ingeborg bachmann'in “malina” romaninin degerlendirmesi

mustafa siitlag

Olmek kolektif bilin¢altimin kapisindan iceri girmek,
kendini burada kaybedip bir bi¢im, saf bir bi¢cim kazanmaktir.

... biri ¢ikip da artik katlanamadigr yasami bir kararlilikla kaldrip atiyorsa,
bana gore nasil baskalari ecelleriyle 6lme hakkina sahipseler,

onun da béyle bir eylemi ger¢eklestirmek hakkidr.

Canlarina kiymis bazi kimselerin dliimiinii,

eceliyle olmiis diger pek ¢ok kisinin dliimiinden

daha dogal ve anlamli bulmusumdur.

hermann hesse

oliim iizerine

ingeborg bachmann'in ahmet cemal tarafindan ¢evrilen romani “malina” ¢ok giizel bir post
modern roman 0rnegi olarak bellegimde kalacak.

ingeborg bachmann ¢ok dnemli bir ozan, yazar, diisliniir ve akademisyen. kendisinden 6nce
gelen pek ¢ok biiyiik yazarin onda derin etkileri oldugunu séylemek zor degil. kendisi ¢esitli
yaz1 ve diisiincelerinde bunlardan laurence sterne, beckett ve proust'un izini siirdiigiinti
belirtiyor.

malina roman1 6zl itibariyle bir kimligin ¢dziimlemesinin romani. bu anlamda bir
parcalanma, se¢im ve toparlanma romani olarak da nitelendirilebilir bana gore. bachmann
insanin kendine bakip, kendinde yarattiklarin ya da oldugunu gordiigii yanlarin birbirleriyle
iliskisini, kendi yasaminda, kafasinda ve bedeninde sorguluyor. cagdas/modern insanin
kendini anlama ¢abasi bu, ama ayni zamanda bu roman diinyada mevcut politik, siyasi ve
ekonomik olaylarin yarattig1 sikint1 halinin diisiiniilmesi ve irdelenmesi olarak da
yorumlanabilir. ¢iinkii bachmann, o donemde gézdiigiimiiz pek ¢ok insan gibi biiyiik ve
onemli bir ytlikii sirtlanan insanlardan birisi. bu yiik kendi tilkeleri ve cografyalarindan ¢ikan
birisinin diinyay1 kana bulamasinin, ama 6zellikle de bir kesim insan1 yok etmesinin
sorumlulugundan kaynaklaniyor. onun yiikii baskalarina gore iki kat ¢iinkii 6z babas1 da bu
eylemin aktif katilimcilar1 ve savunucularindan birisi. dahasi bizzat kendisi bu siirecin birinci
elden hem tanig1 hem de magduru. pek ¢cok alman ve avusturyali'nin kendileri dogrudan bu
mezalimin yasandig1 yasandig1 savasta yer almasalar ya da destek olmasalar da, en azindan
sessiz kalmanin sorumlulugu altinda yasadiklar1 vicdan azabi nedeniyle 6zkiyima yoneldigi
hala bellkelerde.

romani okurken, yazari da, yazarin anlattig1 karakterleri de hem sevdim, hem de yer yer
onlara ¢ok kizdim. orada yazilanlarin benzerlerinin bireysel, kisisel diinyamdaki karsiliklarmi



stirekli olarak ararken bana bir tiir rehber sundugu i¢in onlar1 ¢ok sevdim, ama bir yandan da
bunu bu kadar 1yi yapmasimdan dolay1 onlara ¢ok kizdim.

bir iiclemenin son romani

romanin basinda ¢evirmen ahmet cemal “malina, yazarmn '6liim tiirleri” (todesarten) ana
baslhigi altinda yazmay diistindiigii bir dizi romanin tamamlanabilmis ilk ve tek bolimiidiir.”
(s:8) diyor. kitabin kiinye bilgisinde ise “6zgiin ad1: werke, band 3, todesarten: malina und
unvollendete romane” yazili. yani yazari romana “3. cilt, 6liim tiirleri, malina ve
tamamlanmamis roman” admi vermis. dolayistyla “malina”nin s6z konusu iiclemenin son
kitab1 oldugunu 6greniyor hemen o anda “peki ilk iki romanda '6liim tiirleri' baslig1 altinda ne
anlatmak istemis” diye soruyoruz. bu sorunun yanitini roman bittikten sonra yaptigim
arastirmada 6grendim. onlar1 sizlerle de paylasaymm:

bachmann'in dizi roman olarak diislindiigii ve “todesarten / ways of death” adin1 verdigi bu
projedeki romanlardan “malina” digindaki diger iki romanindan birisi, “der franza fall /
franza case / the book of franza” (1979) adini1 tasiyor. yazarm tamamlayamadigi ve
Olimiinden sonra yaymlanan bu roman notlarinda esas olarak kendi sadizminin ve nazi
ideolojisine duydugu hayranligin kurbani olan viyanali bir psikiyatristin karis1 olan franziska
adinda bir karakterden s6z ediliyor. kaynaklar bu romanin bir boliimiiniin franziska’nin
kardesi ile gittigi sudan ve misir’da gectigini ve bu gezide franziska'nin vahsi bir bigimde
oldiirtildiigiinii ve kardes martin'in {ilkesine geri dondiigli yaziyor. almanca ve ingilizce
cevirileri yapilmis olan bu roman heniiz tiirk¢ede mevcut olmadigi i¢in bundan daha 6te bir
ayrintl veremiyorum.

ancak bu romanda, bachmann'in anlatmak istedigi 6liim tiirlerinden birisinin baskast /
baskalar: tarafindan gergeklestirilen élitm oldugu sonucunu ¢ikartyorum.

bu 6liim insanlarin tek ya da topluluk olarak baskalarini 6ldiirebildiklerini sdyliiyor bana.
bachmann dahil hepimizin belleginde bu tiir 61iim 6rnekleri ¢ok fazla. bu tiir 6liimiin en vahsi
bicimi olan “ling” ise savasm ger¢ek yiiziinii gosteren somut bir 6rnek bence. tiim savaslar,
ashinda giinlimiizde yasananlar da dahil hepsi hem eyleyenlerin yani dldiirenlerin, hem onlara
bunu emreden ve gerekli donanimi saglayanlarin, ama daha da 6nemlisi bu 6ldiirmeye “onay
veren” ve bir bicimde destekleyen “yigmlarin” gergeklestirdigi lingten baska bir sey degil
bana gore. ¢iinkii hi¢ bir savas esit gii¢ler arasinda yasanmaz, zayif olan taraf savasi bu
nedenle istemez ancak maruz kalir ve sonugta kuvvetli olanin bu eylemde yaptig1 aslinda ling
eyleminden farksiz bir sonuca varir. ling anlami geregi cogunlugun, azlig1 yok etme eyleminin
adidir.

bachmann bir roportajinda kadin erkek iligkilerindeki fasizmi ¢ok énemli bir 6ge oldugunu
sOyle vurgulamaktadir: “fasizm, insanlar arasindaki iliskilerde baslar, iki insan arasindaki
iliskide baslar...ve ben hep anlatmak istedim ki savas ve barig yoktur, hep savas vardwr.”
iiclemenin diger romani olan “requiem for fanny goldmann” da mevcut notlardan
yararlanilarak yazarin 6liimiinden sonra yayilanmistir ve bunun da tiirkge cevirisi yoktur.
yazar aslinda “malina”da bu romanindan da s6z etmekte ve s0yle demektedir:



“benim kullandigim siz, fanny goldmann'in siz'ine benziyor olabilir, o fanny
goldmann ki, sozde, elbet yalnizca dedikodulara gore, biitiin sevgililerine inatla siz
dermis. tabii sevgilisi olamamaus olan biitiin oteki erkeklere de siz demis, ve sonra bir
adama asik olmus, en giizel siz'ini de ona soylemis. goldmann gibi, haklarinda siirekli
konusulan kadinlar, biitiin bunlarla ilgili olarak, desteklemek ya da karsi ¢ikmak i¢in
hi¢hbir sey yapamazlar, ama giin gelir, soyle bir soylenti kentte yayiliverir: ayda mi
yasiyorsunuz siz? bunu bilmiyorsunuz, oyle mi? en biiyiik asklar: yasadi fanny
goldmann, ve bunlar, o taklit edilmesi olanaksiz siz'leriyle sonunda basindan savmuig
olduklarydi! herhangi bir kimse hakkinda hi¢bir zaman iyi ya ila kotii bir sey
soylemeyen malina bile, bugiin fanny goldmann'la tamstigint belirtiyor, jordan'larin
davetinde o da varmus, ve soyle diyor malina kendini tutamayarak: hi¢cbir kadinin bu
kadar giizel siz dedigini duymamigtim. ama malina'nin goldmann hakkinda ne
diistindiigii ilgilendirmiyor beni, herhalde birtakim karsilastirmalar yapmaya
kallkaigsmayacaktir. ¢iinkii sonugta o kadin konusmak igin ozel dersler almis biri, ben ise
karindan nefes almayt 6grenmis degilim, sozciikleri istedigim gibi bicimlemek ve
yapay araliklarla konusmak elimden gelmez.” (s:118-119)

peki bu fanny goldmann'in anlatildig1 romandaki hikaye hangi 6liim tiirii tizerinedir?

romani okumadigim i¢in bunu da ancak tahminle séyleyebiliyorum. bu kadin karakter biiyiik
bir sasaa ve zevk i¢inde yasayan bir “aktrist”tir. bu glizel kadin yasaminin sonuna dogru agir
bir sekilde alkolik olur ve gegirdigi bir hastaliktan (pnémoni, zatiirre) 6liir. sevdiklerine ve
sevmediklerine ¢ok giizel 'siz' diyen fanny'nin babasmin da politik nedenlerle intihar
ettiginden romanda s6z edildigini kaynaklar soyliiyor.

bu bilgileri birlestirince bu romandaki 6liimiin de “insanin yarattiklarinin eliyle ya da onlar
aracihigiyla gergeklesen” bir 6liim tiirii oldugu sonucuna vartyorum. gercekten de insanlarin
Oliimlerinin biiyiik bir boliimii de kendi yarattiklarinin sonucuna baghdir ¢linkii. bir sey yaratir
ya da var ederiz ve 6liimiimiiz genellikle onun yiiziinden / elinden olur. mephistotelesler,
hitlerler, ¢esitli hastaliklar, aligkanliklarimiz, hatta bazen sevgilerimiz aslinda bizi 6ldiiren
katillerdir bir anlamda.

malina romanindaki 6liim nasil?

gelelim liclemenin tamamlanmis ve basilmis son romani olan “malina”da ( yaymlanmast:
1971) anlatilan 6liimiin nasil bir 6liim olduguna.

once romanla ilgili kisa bir 6zet yaparsak sunlar1 sdyleyebiliriz:

bu romanda bir karakterin i¢indeki benler 6ldiiriiliir, yani bir anlamda “kisi kendini 61dtriir”.
buna bir tiir “i¢csel 6liim” diyebiliriz, dahasi bir ¢esit “intihar” oldugunu ileri siirebiliriz.
romanda {¢ asil, birka¢ da yardimc1 karakterin ele alindigini goriiyoruz. bachmann romanin
basinda, tipki bir ¢oziimleme yapar gibi bu kimliklerin temel 6zelliklerini tek teke siraliyor
bize. pek alisilmadik bir roman baslangici oldugu sdylenebilir bunun. adeta bir degerlendirme
raporu veya bir oyun tekstinin baslangici ya da film sinopsisinin girisi gibi adeta.



insan1 bu girigle sasirtan yazar, bu tanimlamay1 sadece kararkterlere iliskin olarak yapmiyor
ve iki satir daha ekliyor ve hemen altina “zaman bugiin”, diyor.

buna dair bir sonraki paragraf ve devaminda biraz daha ayrmtili bir tanimlama yapmaya da
calistyor hemen ve zamanin bir baska yanina bizi gotiiriiyor:

“valnizca zamanu belirtirken uzun uzun diigiinmek zorunda kaldim, ¢iinkii insanlarin
her giin 'bugiin'demelerine, dahasi demek zorunda olmalarina karsin, benim igin
'bugtin' diyebilmek neredeyse imkdnsiz; érnegin insanlar bana -yarin bir yana- bugiin
ne yapmak istediklerini bile anlattiklarinda, ¢cogunlukla sanildigimin aksine,dalgin
bakmaya degil, ne yapacagimi bilemedigimden, ¢ok dikkatli bakmaya basliyorum;
'bugtin' ile aramda iste bu denli umutsuz bir iliski var: ¢iinkii bu bugiin'ii ancak
delicesine bir korkuyla ve kosarcasina yasayabiliyorum, bugiin olup bitenler iizerine
ancak boyle bir korkunun pengelerinde yazabiliyor ya da konusabiliyorum, ¢iinkii
bugtin tizerine yazilanlari hemen yok etmek gerekir; tipki bugiin yazilmis ve yerine
hi¢hir bugtin'de varamayacak mektuplarin, bu nedenden otiirii yirtilmast,
burusturulmasi, bitirilmemesi, yollanmamast gibi.” (s:16)

burada ve devamindaki paragraflardan bugiiniin hem hergiin, hem simdi yani an, hem de hig
bir zaman oldugunu diisiinmek de olasi. bu belirsizlik ve ¢ok anlamlilik romanin
zamansizli§ini ya da anlatilanlarin tiim zamanlarda olabilecegini, yasanabilecegini akla
getiriyor. gergekten de romanda bir kronolojik-ardisik zaman olmadigi gibi zaman araliklar1
disinda bir yerel/gercek zaman sdylenmiyor. dahasi s6z edilen olaylar okurun okudugu zaman
ve ana bagl olarak da “bugiin”line denk gelebilecek, dolayisiyla okurun 'ben'inde ve 'ani'nda
olabilecek, dolayisiyla “zamandan bagimsiz” bir an olarak karsimiza ¢ikiyor. bu belirsizlik
roman boyunca anlatilanlarin belirsizlgi ve akla gelen soru isaretleri ile devam ediyor.

ama tanimlamanin ikinci satirinda yer alan “yer viyana” sozleri i¢in bu kez ifade edilen
belirsizligin disin1 isaret ediyor. hemen “olay viyana'da geciyor” diyoruz. peki bu fark neden?

zamanla ilgili sOylenenlerin hemen ardindan “viyana”, sonrasinda bizzat gidip gérdiigiim gibi
bugiinkii bugiinde de ayn1 olacak kadar gercek. adeta bir belgesel izler gibi olayin gegtigi bu
yerleri yazili olarak 6greniyoruz. gerceklik o kadar gercek ki anlatilan yerleri alimizle koymus
gibi buluyoruz: beatrix sokaginin kdsesinde baslayan macar sokagi, o sokaktaki 6 ve 9
numarali binalar, hemen yan1 basindaki “kent parki”, biraz ilerideki “intercontinental oteli”
tim gergekligiyle somanmn i¢inde ve karsimizda. bu boliimlerdeki sahilik, sonrasinda anlatilan
kararkterlere dair yazilanlar1 okudugumuzda hissettigimiz belirsizligi orten, gizleyen,
maskeleyen bir ortii gibi algilaniyor.

iste bu Ortiiniin ya da maskenin ardindaki kisiler ve kararkterlerin neler yaptigina
geldigimizde bu maskenin islevini tarif eden freud ve jung'un ¢izdigi kompleks kisilik
bachmann tarafindan adeta bir kuramsal psikoloji kitabinin bir dykii cergevesinde yeniden
yazilmasi gibi adim adim ortaya konuluyor.

anlatilanlarda bir 'ben' var: bu ben, bir erkek alter egoya sahip olan bir kadinin portresi olarak
karsimiza ¢ikiyor. “malina” adi verilen bu karakter, kadin anlatici 'ben'in kisiliginin bir

uzantisi olarak c¢iziliyor ve tam da jung'un tanimladig1 “animus”a denk geliyor. psikoloji,
sosyoloji ve felsefe egitimi almis, heidegger ve wittgenstein iizerine ¢alisan bachmann'in bu



sablona yonelik tek ayriksi tutumu olusturdugu animusu'na verdigi ismin “a” ile bitmesi
oluyor. ¢iinkii “a” ile biten adlar batida siklikla bir kadin adin1 ¢agrigtirtyor. kapagindaki
satran¢ oynayan kadin fotografi -buradaki kadin bachmann'in kendisidir- romanin adiyla
birlesince herkesi “malina”nm bir kadin olacagi diisiincesini tasimasma neden oluyor. aslinda
bu yanlis degil. ¢linkii o bir kadinin, 'ben'in yani bir kadmin 'animus'u. “ne kadar ugrasirsa
ugrassm freud da, jung da bir kadindan bir erkek yapamaz” demeye getiriyor belki de!

bunun ne kadar1 bir itiraz, ne kadar1 bir ironi, ne kadar1 kimligin i¢indeki cogulluk halinin
ifadesi, onu okuyanlarin mesrebi belirliyor ve benim bu okumay1 queer bakisiyla yapmami
saghyor. toplumsal kimligimiz de, biyolojinin olusturdugu ileri siiriilen bedenimiz
de.akigskandir ¢iinkii ve yasam i¢indeki her anda cesitlenir, ¢ogalir, parcalanir, birlesir... hedef
bir biitline ulagmaktir. ben malina'nin 'ben'in alter egosu, ya da animus'u oldugunun kanitmi
anlatiladaki iki noktaya bagliyorum: ilki malina'nin anlaticinin (ben) ¢ok kii¢iik yaslardan beri
ona dair olanlar1 bilmesi, ikincisi de onun fiziksel (gercek) 6zelliklerine dair herhangi bir
ayrintidan hi¢ s6z edilmemesidir.

romanda ikinci erkek kararkter olan ve malina'ya gore daha ayrmtili tasvir edilen ve daha
geng bir macar olan 'ivan'm ise gergekten var olduguna dair ¢esitli anlatimlar s6z konusu olsa
da onunla olan iligkilerinde de aslinda bir belirsizlik vardir. ben onunla sadece telefonla
konusmaya ¢alismakta, hemen hi¢ karsilikli diyalog i¢inde bulunmamaktadir. ivan'in
cocuklar1 vardir, bu ¢cocuklar yani béla ve andras ise (biri erkek, biri kiz midir, yoksa ikisi de
erkek midir, bu da belirsizdir) onun hem ¢ocuklugunun, hem de kendi “kiz cocuklugunun”
karsitidir. eger boyleyse onlar da i¢inde yasattig1 'ben'lerin bir baska yansimasi olarak
diisiiniilebilir.

romanda bir agk anlatilmaktadir: anlatic1 “ben” ivan'a asiktir. ama bence bu ask tek yanlh bir
asktir ve aslinda sanaldir. her gen¢ kizin riiyalarini siisleyen, aslinda onu dogdugu ve baglh
oldugu anne babasindan kurtaracak olan bir imkan olarak da nitelendirilebilecek “beyaz ath
prens’’tir bir bakima. onu 'ben'in prensi yapan sey ise oturdugu macar sokagi 6 numaradan
goriilebilen bir evde no:9'da oturuyor olmasi ve zaman zaman i¢inde ¢cocuklarinin da oldugu
arabasiyla onlar1 gérmesidir. ivan asla ¢ocuklarina 'ben'in babas1 gibi davranmamaktadir.
bence onun “ben'in prensi” olarak se¢ilmesinin en 6nemli nedenlerinin basinda belki de onun
cocuklarina yonelik tavri gelmektedir. cocuklar1 sevmeyen 'ben' sadece bu nedenle béla ve
andras'a sempatiyle bakmaya ve onlarla hi¢ yasamadig1 farkl bir iligski icinde anlatmaktadir.

'ben'in yazistig1 bir de kiz kardesi vardir ve burada da ¢ocuk ve kardes olgusuna dair kimi
diisiinceleri ortaya koymaktadir. roman boyunca giderek takntili bir hal alan ivan'la iligkisi
onun kendisini terk etmesiyle -burasi da ¢ok belirgin degildir- biter ve 'ben' malina'ya doner.

iiciincii ben, ya da bir ben bende benden igeri: “baba”

romanin bir baska karakteri de 'ben'in babasidir. o da anlatic1 'ben'in gegmisinde ve varliginda
kotii izler birakan birisidir. onu sik sik rityasinda gérmekte, bir nazi subay1 kiligindaki bu
baba tarafindan gaz odasinda oldiirtilmektedir. yazdiklarindan onu ¢ok sevdigini anladigimiz
bu babayla 'ben'in iliskisi, ondan asla kopamamasi ve biiylik ¢atismasi bunun aslinda 6limciil
bir bag oldugunu diisiindiirmektedir. romanin anlaticisi bunu tam da ¢oziimleneyen bir masala



sigmarak agmaya, bu yolla ondan kagmaya ugragmaktadir. aslinda bu baba da bence ben'in
icindeki 'ben'lerden birisidir. bu ben esas olarak bir tiir “katil/kotii adam-insandir. gorevi
oliimdiir ve 6ldiirmektir. ama babadir 6ncelikle ve yalniz kadin kahramanin kendi babasini
degil, bir ulusun babasini, belki hitler ve onun gibileri (bu anlamda geneldeki tiim 'babalar1’)
yansilar.

romanin sonuna gelindiginde bu ii¢ karakterle olan iliskisi degisir ve 6tekilerden koparak
malina'ya yaklasir. giderek onunla arasindaki ayrilik-farklilik ve ikilik de tamamen ortadan
kalkar ve ona dair sunlar1 soyler:

“malina’ya kararlilik ile bakiyorum fakat o kafasini kaldirmadan duruyor. eger birsey
soylemez veya beni durdurmaya kalkmazsa bunun cinayet olacagim diisiinerek ayaga
kalkryorum ve bunu artik soyleyemeyecegim i¢in uzaklastyorum. bu artik ¢ok
korkutucu degil. sadece bizim dagilmamiz herhangi bir birlesmeden daha korkutucu.

1

ivan’da yasadim ve malina’da 6liiyorum.’

o zaman “ben” kimdir?

bunun romanin ger¢ek yazari olduguna dair olasiliklar1 kuskudan gerceklige doniistiiren ibare
de romanin i¢indeki iki farkli noktada yer alir:

bunlardan ilki ivan'in onun daktilosunun yaninda buldugu kagidn iizerinde yazan bir sdzciik
ve 'ben'in bu bashigin altinda yazmay1 diisiindiiklerine dair ibarelerdir:

"...ivan yalnizca bir kez soruyor boyle ne is yaptigimi, ve ben, ah, hig, diyorum, o denli
stkilgan goriintiyorum ki, ivan kendini tutamayip giiliiyor. mektuplar onu
ilgilendirmiyor, ama kugku uyandirmayacak bir kagit var, iistiinde "li¢ katil' yazili, ve
ivan kagidi yine yerine birakiyor. genellikle yapmaktan kaginir, ama bugiin, bu
kagitlarin anlami nedir? diye soruyor, ¢iinkii koltugun tistiine birakmuis oldugum
birkag kdgit var. ivan, i¢lerinden birini alip giilerek okuyor: 6liim tiirleri. bir baska
kagitta da sunu okuyor: misir'in karanligi. bu senin yazin degil mi? sen yazdin bunu
buraya, degil mi? karsilik vermedigim i¢in, ivan konusuyor: bu hosuma gitmiyor,
boyle bir sey tahmin etmistim zaten ve burada, i¢inde yasadigin su mezardaki biitiin
bu kitaplar, onlari kimsenin istedigi yok ki, neden hep bu tiir kitaplar, baskalar: da
olmali, olmak zorunda, exsultate jubilate(*: w.a. mozartin besteledigi s6z ve miizigin
birlestigi ¢ok sesli ve sevingli bir dinsel sarki) gibi 6rnegin, insan sevincinden
havalara si¢rasin diye, senin de sik sik olur sevincinden havalara si¢radigin, o halde
neden oyle yazmuiyorsun? bu aciyt pazara ¢tkarmak, diinyadaki acilar: artirmak,
tiksinti verici bir sey bu, biitiin bu kitaplar tiksindirici. nedir bu saplanti, hep bu
karanliga saplanip kalmak, her sey hep hiiziinlii, ve bu sayfalar araciligiyla daha da
hiiziinlii kiliyorlar. suna bak rica ederim: bir oliiler evinden, oziir dilerim, lama
benden uzak kalsin."(s:54)

ikinci kanit1 daha 6nce '6liim tiirleri' ticlemesinde fanny goldmann'in varligindan s6z ederken
belirtmistim zaten.



bunlar hem 'ben'in, hem de 1. bachmann'in yazilari, yazdiklaridir. bu iki bilgi birlestirilince,
bunlara ek olarak babanin kim oldugunu da diisiiniirsek malina romanimdaki 'ben'in 1.
bachmann'la ayni kisi oldugu kuvvetli bir sekilde iddia edilebilir.

roman iizerine degerlendirme yapan pek ¢ok elestirmen de malina’y1 bu nedenle otobiyografik
bir roman gibi diistinmiislerdir. her ne kadar bachmann bunu yalanlamis ve romandaki ivan'la
iligkisinin, gercek yasaminda birlikte oldugu yazar max frisch’le yasadigi iligki arasinda bir
bag olmadigini sdylemisse de bu romanin otobiyografik yanlarmin olmadigini diisiindiirmez.
tiim bunlar aslinda her okur tarafindan farkl bicimde algilanip yorumlanabilecek, ayni
romandan pek ¢ok baska romanin dogmasimni saglayacak 6zellikler ve noktalardir.

dolayisiyla herkesin farkli bicimde okuyup tartisabilecegi bu romanin pek ¢ok kesim gibi
feminist ¢evrelerde de ¢ok tartisildigini biliyoruz. ama bachmann'in yasamindaki diisiince ve
tutum ve davraniglarini géz oniine alsak da, hatta dilin disil bir dil oldugunu sdylesek de en
azindan zamanmin feminist diisiince ve iddialarin1 ¢ok kuvvetli bir sekilde ortaya koyan bir
roman olmadigini sdyleyebiliyoruz. en azindan freud ve jung'a bu kadar takili kalmasi, baba,
sevgili ve i¢indeki animus olmak iizere erkegin yaninda tali ve onlara bagl/bagimli bir 'ben'
ait oldugu feminist kusagin diger bireylerinden farkliligini ortaya koymaktadir.

malina'nin roman olarak temel izlekleri
romanin ahmet cemal'in de dnsoziinde belirttigi gibi iki temel temasi ya da izlegi var bence

bunlardan ilki “ask™. ask tek kisilik ve tek yanli bir duygudur. bunun nesne ya da objesinin
gercek olmasi, dahasi karsilikli olmasi gerekmez. ask 6ziinde insanin kendisine, kendisindeki
0zlerden birisine duydugu yogun hislerdir. bazen de bu his karsidaki bir kisinin varligi
iizerinden, donerek kendisine ulasir, pek cok yazarin ifade ettigi gibi sevdiginin yiliregindeki
sevilene duyulan duygunun adidir agk. bu nedenle 'ben'in ivan'a olan aski 6ziinde kendisine,
kendi i¢inde var ettigi yanlardan birisine yonelik bir agktir ve sadece bu nedenle ble aslinda
ivan diye birisi var olmak zorunda degildir. olsa olsa o bu duyguyu goriiniir, algilanir, ya da
anlasilir kilan bir “gdsteren”dir.

ask'ta insan hep bir iiclii iliskinin i¢inde yasar: asik oldugu insan taraflardan belki de romanda
ifade edildigi sekilde 6znelerden birisidir. ikinci taraf insanin i¢indeki ona asik olan yandir. bu
yan hangi saikle ve nasil asik olursa olsun biitiinii yansilamaz, ya da o biitiiniin sadece bir
parcasmi olusturur. ii¢lincii taraf ise o biitiiniin bir bagka parcasidir. bu aska ve asiklik haline
itiraz eden biling, bazen de biling disindaki baska bir 'ben'dir. bu 'biling/biling dis1 ben'in
icinde erkekler i¢in anneleri, kadnlar i¢in babalar1 vardir siklikla. ama bu ikisinden daha ¢ok
onlar1 yitirecegine dair korku vardir ve o da buna 6nemli bir katkida bulunur. agk(as1g)mi
yitirme korkusu askin 6niindeki ve onun ger¢eklesmesindeki en biiyiik engeldir 6ziinde. bu
korkular bachmann'da baska bir gerekceden kaynaklanan bir korkusuyla daha da
biiylimektedir. o da as1gmi1 ya da kendisini yok edecek bir digsal (kendine gore dissal, ama
ornegin as1g1 i¢in bu 'igsel' bir tutum olarak 'intihar' gibi bir olmusluk da olabilir) yokolus
riskidir. bu olgu onun yasaminin i¢inde yakindan deneyimledigi bir seydir. daha 6nce asik
oldugu, ben'inin i¢ine kattig1, timlendigi bir bagka avusturyali yazar paul celan kendisini



paris'te bir kdpriiden asag1 atarak yasamina, bir anlamda da askina son vermistir. bu nedenle
yitirme hali ben i¢in neredeyse mutlak bir durumdur.

romanin ikinci temel tema/izlegi ise “savag’tir. bu savas aslinda her tiirli “catisma”nin tlimctl
ifadesidir ve insanin varolusundaki pek ¢cok unsurdan, halden, durumdan, duygu ve
diisiinceden kaynaklanir ve bunlardan beslenir. bu savas insan varoldugu siirece
bitmeyecektir. bitmesi i¢in bir tek kosul vardir: o ¢atigsmanin yanlarindan en az birisinin,
bazen ikisinin, hatta bu eger i¢sel bir ¢atigmaysa, o 'ben'lerin yer aldig1 gercek bedenin
Olmesidir. aslinda bu bitis savasin kendisi kadar hedef ve amacidir da. dahasi da vardir: bu
savag bittigi noktada da yeniden baslayabilecek bir siirectir. tiiriin ilk 6rneklerinden bu yana
insanin i¢inde olan bu duygu ve onun eyleminin en ince, somut ve kristalize olmus bigimi
imnsanin i¢indeki 'ben'leriyle yani kendisiyle savasidir. bu savas bir yandan da diinyanin
haline duydugu tepki ve ayn1 zamanda umutsuzluktan da kaynaklanir malina'da. baska
tiirliisiiniin asla olmayacagni soyler. umudu yoktur ama umudum var der.

iste tim bu nedenlerle ask ve savas bir arada yasar insanin i¢inde. insan yasayabilmek i¢in
icindeki parcalardan birisini 61ldiirmek ve bu catismay1 agsmak zorundadir. malina'da
bachmann pek ¢ok okurun beklediginin tersine bir golgeyi, yani “malina”y1 6ldiirmek yerine
onu tasiyan 'ben'i 6ldiirmeyi yegliyor. lstelik bunu ¢ok zarif bir sekilde 'duvarin i¢inde
kaybolma' seklinde yapiyor ve bu sonun belki de bir baslangi¢ ya da ¢ikis noktasi olarak
gosteriyor. dolayistyla bachmann bir umudu var etmek istiyor. her ne kadar kendi yagsaminin
sonundaki heniiz 'ne'ligine tam karar verilmemis olan 6liimii bir anlamda askma kavusmanin
bir bigimi olarak 'suyun atesle' beraberligi, birligi biciminde yasamla ve bedenle ifade edilmis
de olsa oradaki ¢atlagin arasinda yitip gitme, en azindan “6liim”iin adin1 anmama bigimiyle
bizi inandiriyor.

burada bir bagska okuma da sondaki ya da bachmann'i gercek hayattaki 6liimiiyle iligki
kurularak yapilabilir: i¢indeki beni 6ldiirecek olan da aslinda bir “baba”dir ve o babalarimn {ii¢
katmani da aslinda gorevlerini yerine getirmektedir. gercek baba malina'y1 6ldiirtir (baba
yoklugu yasatarak; bu da dnemli bir izlektir), ulusun babasi yahudileri 6ldiiren hitler'lerdir.
son baba, kendi i¢indeki baba ise bir kez daha galip gelecek ve malina'nin i¢indeki animus'u
Oldiiren babadir. bu bir doniistiir de. reddedilene doniis ve onun zaferini ilan edistir. ama bu
oliim bence gergek malina'nin 6liime giden yolun basindaki ilk karar amdir ayn1 zamanda.

post-modern bir roman olarak malina

bir bagka 6nemli saptama bu romanin post-modern anlat1 ya da romanin tiim unsurlarmnin
oldugudur. bu 6nemlidir ¢iinkii o zaman yazarin bize bir seyi empoze etmesi bir diisiinceye
getirmeye ¢aligmasi s6z konusu olmayacaktir. o durumlari, anlari, duygu ve diisiinceleri,
olgulari, yasanmigliklari, gergekleri, diisleri ve hayalleri anlatarak her birisinin i¢inde yeni
yollar, secenekler, bakislar, anlamlar yaratmaya imkan tantyacaktir.

bachmann'dan dnce bir modern roman 6rnegi olan alman yazar hermann hesse'nin (1877,
calw, baden wiirttenberg- 1962) "bozkirkurdu" romanini1 animsarsak ve iki romanin arasindaki
yazim ve anlatim o6zellikleri ve benzerlikleri tartigsacak olursak bu sav kendisine bir dayanak



bulacaktir. her iki romanda da asagida belirtilen ve post-modern romanin i¢indeki temel
ogeler bulunmaktadir.

- st kurmaca: malina'da 'ben' bir yazardir ve “6liim tiirleri’nden sz ettigi bir seri roman
yazmaktadir. romanin yazari ve i¢indeki karakterler birlikte soman boyunca stirmektedir.
ayrica yazar yazma faaliyeti sirasinda bir de “kagran prensesi” adin1 verdigi bir masal
bulunmaktadir. (bu masalin sonu ile romanin sonu arasinda bazi benzerlikler vardir: prenses
oliirken, 'ben' duvarin ¢atlagmna kaybolmakta, prensesi kurtaran kara atm iizerindeki prens
sonra yine goriiseceklerini ifade ederken, 'ben' 6liimden s6z etmemekte, adeta 'alice harikalar
diyarmda' oldugu gibi bir catlak ya da araliktan baska bir yere-diinyay gegmektedir.)

ayn1 bicim Ozellikleri bozkirkurdu'nda da vardir. burada da bir kisinin kaldig1 pansiyonun
sahibinin yegeni bir girig yazisiyla pansiyonda kalan bir karakteri anlatmakta, sonra bu kisinin
kaldig1 odada bulunan bir elyazmasi giinliik ve onun igindeki bir tibbi degerlendirme notu
birden ¢ok 'ben'i i¢inde tastyan bir karakteri ve karakterin bu 'ben'lerden birisini (aslinda
aynadaki hayalini) buicaklayarak 6ldiirmesi anlatilmaktadir. ayrica burada birbirine karisan
karakterlerden birisi kadin, birisi bir escinsel erkektir ve bunlar cinselligi 6n plana alan bir
askm taraflar1 olarak ortaya konulmaktadir.

bu temel benzerlik disinda pek ¢ok baska unsur da buna kosut bigimde her iki romanda da
ayn1 bicimde yer almaktadir.(“bozkirkurdu”na yonelik degerlendirme, “nasil okuyorum”
baslikli kilavuzun 6rnek ¢oziimleme boliimiinde ayrintili bir sekilde irdelenmistir.

- metinlerarasilik: romanin i¢inde ¢ok sayida farkli metinler vardir ve bu metinlerin her biri
hem bagimsiz nitelikleriyle bazi seyleri anlatmakta, hem de bir yapboz gibi biitiin i¢indeki
farkli parcalar1 yansilamaktadir. (masal, mektuplar, riiyalar, direkt konusma, s6ylesi, oyun
teksti-konugma-diyalog metinleri)

- ironi, parodi, alay unsurlari: romanin biitiinii son derece ciddi konulardan s6z etse de okuru
stkmayan bir sekilde yer yer ince alaylar, ironi ve parodik parcalarla ifade edilmektedir. son
derece gerilimli bir sahne olan babayla kizin karsilastig1 yemek adeta bir sarlo filmi gibi
gaglarla ve hareketlerle ifade edilmektedir.

- kolaj, birlestirme, ayirma: romanin biitiiniindeki birlestirme(kolaj) ve boliimlemeler ardisik
olaylar dizisi yerine tematik olarak yerlestirilmis ve bagimsiz bir anlatimi da diisiindiirecek
kadar parcalanmistir.

- bir polisiye olaydaki merak unsuru: romanin biitiiniinde 'kim kimdir?' sorusu, 'bu kisiler
gercekten var midir?' ve 'gercekte(n) ne oldu?' diye sorgulanabilecek ve kaybolus seklini
anlatmaya ve anlamaya yOnelik bir finale kadar meraki diri tutan yapisi itibariyle bu unsurun
varlig1 da sdylenebilir.

ancak tiim bu unsurlar olmasima karsin “bozkirkurdu”nda hesse bir insanin parcalanmasmin
sonunda kalan yanini islevsel ve bir fikre, amaca matuf olarak adeta bir dogru yolun
bulunmasi gibi ifade ederken, bachmann tam tersine tiim bu siireci tartistiracak ve sonugla hig
ilgilenmeksizin, okurda kendi okumasiyla tiim bunlar1 diisindiirmeye ve i¢inden tartistirmay1
hedeflemektedir. diger yandan ilkinde varolan olaylar dizisi de bu romanda tam bir olay
denemeyecek "olayciklar" bigiminde ortaya koymaktadir.



diger yandan bozkirkurdu'yla kosutluk i¢cinde olan bir sadik hidayet'in “kor baykus”u ve
anlaticinin ayr1 bireyler gibi ortaya koydugu aslinda aslinda ayni karakterin birbirini tiimleyen
farkli yonleri olarak da okunabilecek laurence sterne'in “tristram shandy’’si ve daha igerden
bir 6rnekle soylersek oguz atay'in “tutunamayanlar”1 benzer anlatim bigimleri ve dgeleri
icinde tastyan yapitlar olarak bachmann'm malina'siyla akraba oldugu ileri siiriilecek yapitlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

filmde gosterilen kahraman yazar bulusmasi ve gerceklik

patricia moraz ve elfriede jelinek'in bachmann'in “malina”sindan yola ¢ikarak senaryosunu
yazdig1 ve alman yonetmen werner schroeter'un yonettigi ayni adli filme gelince, filmin
romandan ziyade oradaki ipu¢larindan yararlanarak bachmann't anlatmaya yonelik olarak
cekildigi ileri stiriilebilir. filmin basinda ve sonundaki sahnelerin bachmann'in gergek
yasamina benzerligi bunu diisiindiirmektedir. romanla filmin bag: ise lislup, yani anlatis
bicimindeki benzerliklerden kaynaklanmaktadir. “postmodern film” diye bir kavram
olmamakla birlikte, boyle anlasilabilecek bir film oldugu, 6zellikle romandaki doniim
noktalarinin ve gorsel unsurlarin filmde birebir yer almasi, ayrica ironik ve parodik
yaklagimin sik kullanilmasi ile romana sadik bir film yapildig1 yargisina varilabilecegi ileri
stiriilebilir.

tiim bu 6zellikleriyle malina i¢gimizde yasayan ve yasayacak temel bir yapit olma 6zelligine
sahip bir romandir.
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