primo levi’nin “bunlar da m1 insan”anlatisindan yola ¢ikarak

“edebiyatta siddet ve zulmiin anlatim1” iizerine

edebiyatta siddet ve zulmiin anlatimi oldukg¢a derin ve ¢ok katmanli bir konudur. islenen temaya ve ele
alman baglama gore farkli yanlarindan soz edilebilir.

tarihsel ve politik boyut ve baglam: bu ay okudugumuz primo levi’nin “bunlar da m1 insan” adl1
yapitinda da gordiigiimiiz iizere edebiyat, siklikla totaliter rejimler, savaglar veya baskict yonetimler altinda
siddet ve zulmii belgelemek ve elestirmek i¢in roman ve anlatilarda siddet unsuru farkli bi¢cimlerde yer
alabilir. almanya’da “hitler fasizmi dénemi”ni anlayan ¢ok sayida yapit yaninda diger totaliter rejimlerdeki
kimi olaylar ve olgularin sergilendiri romanlar vardir. bunlara, birlikte ve konusarak okudugumuz peter
weiss’in “direnmenin estetigi” romani ya da soljenitsin’in “ivan denisovi¢’in bir giinii” ya da “gulag
takimadalarr”, ya da herta miiller’in “soluk salincagr” gibi kimi daha yakin 6rnekler bunlar arasinda yer
alir. bu yapitlarda siddet ve zulmiin mutlaka gergeklik ve yasanmislik iizerinden anlatilmasi da gerekmez.
ozellikle {itopya/distopya edebiyatimda (orwell’in “7/984 i gibi), ya da insanin farkli hal, duygu ve

diisiincelerinin tartigsilmasi baglaminda (kafka’nin dava 51 gibi) 6rneklerden s6z edilebilir.

psikolojik derinlik olusturmak, atmosfer yaratmak: yazarlar, siddet uygulayanlar1 ya da buna maruz
kalan karakterler iizerinden insanin i¢ diinyalarimi sergilemeyi, siddet, eziyet ve zulmiin insan ruhunda ortaya
¢ikardig etkileri ve travmayi, sugluluk hissini veya duyarsizlasmay1 tema ya da izlek olarak yapitlarinda
siklikla kullanirlar. dostoyevski’nin “su¢ ve ceza’’s1 bu agidan oldukga ¢arpici bir 6rnektir.

dil ve iislup denemeleri: siddetin anlatiminda kullanilan dil — bazen dogrudan, sert ve ¢iplak; bazen
mecazi, sembolik veya ortiik olabilir. ortiikk anlatim (okuyucunun zihninde tamamlamasini isteyen anlatim
bi¢imi) ¢ogu zaman daha giiclii bir etki yaratir ve bu sekilde yazmak da yazarin uztaliginin bir gostergesi
olarak sayilir. toni morrison’un “sevilen” romani veya marge piercy’nin bir akil hastanesi ortami iginde
gegen olaylari bir distopik diinya ile birlikte anlattig1 “zamanin kiyisindaki kadin” bu bakimdan 6nemli

Ornekler arasindadir.

kurban ve fail anlatilari: edebi yapitlarda siklikla siddete ya da zulme maruz kalanlarin yani kurbanin
gozlinden yapilan anlatilar daha ¢ok bilinir. ancak bazilarinda da siddet failin goziinden anlatilabilir. bu
durumda ezberler bozulur hatta rahatsiz edici durumlar ortaya ¢ikar. hannah arendt’in “siradanligin
kotiiliighi” yaklagimi bu tiir anlatilarda sikga islenen bir temadir.

toplumsal elestiri yapmak: siddet ve zuliim anlatilar1, cogu zaman esitsizligi, ataerkiyi, somiirgeciligi
veya smif baskisini elestirmek icin de bir arag¢ olarak kullanilir. yukarida s6z ettigimiz toni morrison’in
sevilen’i ayn1 zamanda bir donem hikayesi olarak kolelik sonrasi siddetin bedensel ve ruhsal izlerini
islemesiyle de dikkati ¢ceker. yine anadolu’da basta 1915 ermeni soykirimi sirasinda olanlari analatan cesitli
yapitlarda da goriildiigii tizere, gecmisin ve ¢esitli toplum kesimlerine yonelik uygulanan siddeti anlatan
romanlarin sayis1 ¢oktur.

edebiyatta siddetin anlatimi konusu diisiiniildiigiinde akla unsurlardan birisi de, romanlarda anlatilan ya
da gosterilen siddetin estetiklestirme riskidir. baz1 edebi eserler siddeti estetize ederek sorunlu bir boyuta
tastyabilir. bu durum, yazarin niyetine ve okurun konumlanigina bagli olarak elestirel veya sorunlu yanlar
tastyabilir.

yine siddet anlaticinin yapitinda varmak istedigi noktaya gore umudu ve direnisi 6vmek, 6nermek ve
benimsenmesini saglamak amaciyla hem yokedici ve ezici, hem de “devrimci ”(?) siddet ve zuliim 6rnekleri
tizerinden metinler ortaya koyabilir. bu tiir anlatimlarda yazar ve okurun sectigi taraflara gére karamsarlik
yaninda ayni zamanda dayaniklilik, adalet arayis1 ve insan onurunu da s6z konusu edilebilir.

bir yazarm bu konuyu isleyis bigimi — hangi detaylar1 gosterip hangilerini gizledigi, hangi karakterin
sesini duyurdugu, hangi sonuglar1 vurguladigi— eserin etik durusunu da belirler.



siddeti anlatma bicimleri

anlatma bi¢imi (veya anlatim teknigi) agisindan edebiyatta siddet ve zulmiin islenisi, yazarin okuyucu
tizerinde yaratmak istedigi etkiye gore sekillenir. burada bicim, igerikten ayr1 diisiiniilemez ¢iinkii “nasil
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anlatildig1”, “ne anlatildig1” kadar belirleyicidir. iste bu konuda 6ne ¢ikan anlatma bi¢imleri:

dogrudan anlatim: siddet eylemi tiim ¢iplakligiyla, ayrintiya girilerek, hi¢bir seyi gizlemeden aktarilir.
amag sok etkisi yaratmak, okuyucuyu olayim vahsetiyle yilizlestirmektir. kotii kosullar, yoksunluklar ve
hayatta kalma miicadelesi sirasinda karsilasilan siddet sahneleri aksiyon romanlarinda gézlenen cinayet
sahneleri bunlara 6rnek gorterilebilir. bazen okuyucuda duyarsizlagma veya tiksinme etkisi yaratabilir.

dolayh / ortiik (imd yoluyla) anlatim: siddet sahnesi dogrudan gosterilmez; dncesi, sonrasi veya
sonuglari lizerinden sezdirilir. okuyucu boslugu kendi hayal giiciiyle doldurur. franz kafka’nin “ceza
somiirgesi’nde iskence aleti detayl anlatilir ama kurbanin ¢igliklar1 ya da bedenin pargalanis1 dogrudan
verilmez; okuyucu dehseti zihninde tamamlar. bu teknik, psikolojik gerilimi artirir ve siddeti pornografik
betimlenmesi elestirisinden yazar kurtarir.

duygusal mesafelenme (yalin / duyarsiz anlatim): anlatici, siddet karsisinda higbir duygusal tepki
vermez, olaylari sanki siradan bir seymis gibi aktarir. bu bigim, anlaticinin (veya toplumun) zulme karsi
duyarsiz oldugunu gostermenin yollarindan. benzer olaylarin sik¢a yasandigi durumlarda siddet siradanlagir
ve artik goriinmez hale gelebilir. albert camus’niin “yabanci”’sinda meursault’nun bir adami 6ldiirdiigii
sahne “glines yiiziinden” diye siradanlastirilir. hannah arendt’in s6ziinii ettigi “kotiiliigiin siradanligi” tam da
bdyle bir anlatim bi¢imiyle edebiyata taginir.

bilin¢ akis1 ve i¢ monolog: siddet an1 veya travma sonrasi, karakterin zihninin kurgulanmamus akisi
gibi verilir. ciimleler pargali, mantiksal sira disi, tekrarlarla dolu olabilir. bu bigim, siddetin bilingte yarattig
dagilmayi, travmanin dilbilgisini aktarir. virginia woolf’un “mrs dalloway “indeki septimus karakterinin
savas travmasi veya william faulkner’in “ses ve 6fke”’sindeki pargali anlatim bunlara 6rnek olabilir.

sembolik ve alegorik anlatim: siddet dogrudan gosterilmez; fantastik, distopik veya alegorik bir ortii
altinda verilir. hayvanlar, mitolojik yaratiklar, rityalar veya absiird durumlar {izerinden zuliim anlatilir. hasan
ali toptas’in “kugslar yasina gider’indeki gergekiistii siddet imgeleri veya george orwell’in “hayvan

ciftligi’ndeki baski mekanizmalar1 bu bigime girer. amag: sansiirden kagmak veya siddetin
evrensel/arketipsel boyutunu yakalamak.

belgesel / tamkhik anlatimi: daha ¢ok 6zel bir kahramanin kendi bagindan gecenleri bir giinliik ya da
an1 defterinde anlatilir gibi siddet adeta bir tutanak, rapor veya taniklik gibi “nesnel” bir dille aktarilir. gazete
dili, dilekge, mahkeme kaydi, mektup gibi tiirler taklit edilir. primo levi’nin okudugumuz kitab1 ya da herta
miiller’in “soluk salincagi” veya erdal 6z’tin “yaralisin” romani bu bigimin en gii¢lii 6rnekleri arasinda
sayilabilir. bu metinlerde yazarlarin amaci kurmacanin estetiklestirici etkisini kirarak gergekligin soguk ve
acimasiz yiiziinii somut olarak gostermek ve okura bu sirada yasananlari hissettirmektir.

cok sesli / polifonik anlatim: aynm siddet olay1, farkli karakterlerin (kurban, fail, seyirci, otorite)
goziinden art arda anlatilmasinin s6z konusu oldugu yapitlar buna 6rnek verilebilir. herkes kendi kusurlu
bakis agisini sunar. bu bi¢im, siddetin “tek bir ger¢ekligi” olmadigini, herkesin kendi zulmiinii veya
magduriyetini mesrulastirdigini gosterir. w. faulker’in “absalom, absalom!”u akla gelen drnekler arasindadir.

zamani bozan / parcah anlatim: siddet 6ncesi, siddet an1 ve sonrasi dogrusal olmayan bir bicimde
verilir. anlat1 atlamalarla, geri doniislerle, kesintilerle ilerler. bu yontemle travmanin dogrusal zaman algisim
nasil bozdugu, siddetin zihinde siirekli tekrarlayan bir “simdi” olarak kalicilastig1 anlatilir. j. saramago’nun ’
“korliik” romanindaki kolektif travma anlatimi buna giizel bir 6rnektir.

bu anlatim bigimlerinin se¢imi yazarin yazma bigimine anlatilmak istenen siddet ve zulmiin niteligine
gore de degisir. fiziksel siddet cogu zaman dolayli veya belgesel bicimlerle daha etkileyicidir. psikolojik
siddet icin biling akis1 ve i¢c monolog daha uygundur. sistemik / kurumsal zuliim i¢in ise alegori veya ¢ok
sesli anlatim daha basarili sonug verir. bir yazarin bu bigimlerden hangisini segtigi, ayn1 zamanda okura karst
etik bir durustur: okuru siddetin seyircisi mi yoksa tanig1 m1 yapmak istiyorsunuz? aralarindaki fark,
edebiyatin zuliim karsisindaki en 6nemli tercihidir.



roman tiirlerine gore de siddet ve zulmiin ele alinig1 ve anlatiminda farkli yogunlagsmalar gozlenebilir.
bu tiirlerin ortak 6zelligi, insan dogasinin karanlik yonlerini, toplumsal ¢okiisii, bireyin baskilar ve zulim
karsisindaki durumunu merkeze almalaridir.

distopik / karanlik iitopya romanlari: siddet ve zuliim bu tiirlin yap1 tasidir. totaliter rejimlerin birey
tizerindeki baskisi, sistemli siddet, gbzetim, iskence ve diigiince kontrolii anlatilir. daha yogun bir siddetin
anlatilmasinin nedeni tiiriin sistemin iirettigi zulmii gostererek uyarida bulunmaktir. siddet burada rastgele
degil, orgiitlii ve kurumsaldir. (ornekler: george orwell - ¥*1984%, aldous huxley - cesur yeni diinya, margaret
atwood - damizlik kizin 6ykiisii, ray bradbury - fahrenheit 451.)

savas catisma macera romanlari: savas ve ¢atigmalarin temel unsurlar1 arasinda yer alan dogrudan
fiziksel siddet, toplama kamplari, katliamlar, iskence ve savasin psikolojik yikimi sirasinda bir unsur olarak
kullanilir. 6zellikle 20. ylizyilda yasanan savas ve g¢atigmalarin konu oldugu anlatilarda sidet bu tiiriin temel
malzemeleri arasindadir. savaglar siddetin en yogun ve kitlesel bigimini sundugu anlardan olustugu igin
anlatimda yer almasi kaginilmazdir. (érnekler: erich maria remarque - bati cephesinde yeni bir sey yok, kurt
vonnegut - mezbaha no: 5, vasili grossman - yasam ve kader, peter weiss - direnmenin estetigi.)

gotik romanlar ve korku edebiyati: korku tiirli, okuyucuyu sarsmak ve gerilim yaratmak i¢in siddeti
aragsallastirir. zuliim burada kisisel ve akil almaz bir nitelik tasir. bu tiirde siddet genellikle dogaiistii
unsurlarla, bedensel korkuyla ve psikolojik iskenceyle i¢ i¢edir. vampir, canavar, manyak katil veya lanetli
mekanlar lizerinden zuliim anlatilir. (6rnekler: mary shelley - frankenstein, bram stoker - drakula, stephen
king - o, shirley jackson - tepedeki ev.)

politik / angaje roman: yazarin politik bir durusla siddeti belgeleme ve ifsa etme amaci tasimast
nedeniyle siddet ve zuliim bir malzeme bazen de ana tema olarak kullanilir. yazar bunu belirli bir ideolojik
elestiri ¢ergevesinde, diktatorliikleri, fasizmi, komiinizmi veya somiirgeciligi hedef alan romanlarda siddet ve
zuliim somut tarihsel olaylarla baglantilidir. (Grnekler: milan kundera - var olmanin dayanilmaz hafifligi,
aleksandr solzhenitsyn - gulag takimadalar: (belgesel roman), mario vargas llosa - keginin bayrami.)

varoluscu ve absiirt roman: siddet ve zuliim bu tiirde genellikle anlamsiz, rastlantisal veya sistem
karsisinda bireyin yabancilagmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. intihar, iskence, cinayet gibi temalar
metafizik bir boyut kazanir. bu tiirdeki yapitlarda, siddeti anlamlandirma ¢abasi sorgulanirr; bu nedenle
siddet cogu zaman sonugsuz, sagma ve dongiisel olarak sunulur. (6rnekler: albert camus - yabanci, jean-
paul sartre - bulanti, franz kafka - dava (absiirt-politik kiyisinda) simone de beauvoir - baskalarinin kana.

suc¢ ve gerilim romanlari (kara/moir roman: cinayet, tecaviiz, iskence, ¢ete savaslar gibi dogrudan
fiziksel siddet bu tiiriin olmazsa olmazidir. ancak buradaki siddet genellikle dekoratif veya ilerletici degil;
tiirlin atmosferinin ve ahlaki bulanikliginin bir pargasidir ve sugun soguk, acimasiz ve pragmatik diinyasini
anlatirken siddeti siradanlastirir. (6rnekler: ¢esitli polisiye romanlar ve fantastik macera romanlari)

postkolonyal ve kolelik romanlari: somiirgeci siddeti, kolelik travmasini, 1irksal zuliimii ve bunun
kusaklar boyu siiren etkilerini anlatan romanlarda siddet hem fiziksel hem psikolojik hem de sembolik
diizeydedir. tarihsel travmanin ve sistematik siddetin edebiyat yoluyla iglenmesi tiiriin temel 6zelligidir.
(ornekler: toni morrison - sevilen, chinua achebe - par¢alanis)

psikolojik romanlar (6zellikle su¢ psikolojisisiyle ilgili olanlar): siddetin faili veya kurbam iizerinden
icsel zuliim anlatilir. igkence goren biling, sapkin arzular, travma sonrasi siddet egilimi gibi konular islenir.
bu tiirlerde siddeti eylemden ¢ok zihnin i¢sel diyalektigi olarak ele alir; bu da siddeti daha yogun ve stirekli
kilar. (6rnekler: dostoyevski - su¢ ve ceza, patricia highsmith - yetenekli bay ripley, kazuo ishiguro - giinden
kalanlar).

siddetin yogun anlatimi agisindan genelleme yapacak olursak; fiziksel ve grafik siddet en fazla savas,
su¢ noir ve korku romanlarinda bulunur. psikolojik ve sistemik zuliim ise distopya, politik roman ve
psikolojik roman tiirlerinde daha yogundur. sembolik ve travmatik siddetin en derin ve katmanli anlatimi
ise postkolonyal roman ve varolus¢u romanda karsimiza ¢ikar. bazi romanlar birden fazla temanin birlikte
ele alinmasiyla da kaleme alinabilir. bu durumda kesisim noktalar1 ve siddetin neden ve gerekgeleri bagka
tartismalar1 da giindeme getirebilir. daha karmasik bir bicimde kullanir 6rnegin damizlik kizin 6ykiisii hem



distopya hem feminist hem de politik roman olarak uygulanan siddet drneklerini farkli baglamlarda da ortaya
koyabilen yapitlara 6rnek gosterilebilir.

anlatilan / gosterilen siddetin okur iizerindeki etkileri

okurun bu anlatimlardan etkilenmesi ve buna yonelik tepkileri hem kisisel 6zelliklerine hem de siddetin
nasil anlatildigina baglidir. her zaman herkesi ayn1 bi¢imde etkilemesi s6z konusu degildir. baska bir deyisle
okurun psikolojisi, anlatinin baglami ve etik tercihlerle ilgilidir.

dogrudan ve ayrintili anlatimin “sok edici etkisi” olabilir. ama genellikle bu etki kisadir. herhangi bir
kazanin anlatim dninda 6rnegin bir bacagin nasil kirildigini, derinin nasil yirtildigini, kanin nasil aktigini en
ince ayrintisina kadar okumak, mide bulantisi, irkilme, 6fke veya tiksinme bigiminde okurun ani ve siddeti
de igerecek sekilde fizyolojik bir tepki vermesine neden olabilir. ancak bu tiir bir anlatim, siddeti bir tablo ya
da bir manzara haline getirir. okur bir siire sonra bu ayrmtilara alisir ve duyarsizlasir (desensitizasyon). bir
cerrahin ameliyat sahnesine bakarken duygulanmamasi gibi okurda “siddet betimlemelerini okuma” becerisi
gelistirir. 6te yandan ayrmtidan ¢ok, baglam ve anlam belirleyici olur. 6rnegin bir insanin bcaginin kesilmesi
gibi bir fiziksel siddet sahnesini ele alirsak, eger bu, bir gerilim romaninda, kimligi belirsiz bir seri katilin
keyfi bir eylemi olarak, hicbir arka plan bilgisi verilmeden, sadece tiiriin bir 6zelligi ve unsuru olarak segilip
anlatiltyorsa okurun tepkisi farkli olacaktir. ama bir savas romaninda, daha 6nceden taninmis ve hatta sevilen
bir kahramanin basina gelirse, ya da bu bir iskence yliziinden ya da politik bir mesaj vermek amactyla degil
de 6rnegin kahramanin yagamini kurtarma amaciyla savas ortaminin kisith kosullarinda bir sihhiye eri
tarafindan yapilirsa, okurdaki tepki de farkli olacaktir. okur, siddete anlam atfedebildigi, karakterle empati
kurabildigi ve siddetin sonuglarini (travma, kayip, adalet arayis1) gorebildigi dl¢lide etkilenir. ayrint1 tek
basina bir deger tasimaz.

ortiik (ima yoluyla) anlatimin giicii ise, okurun hayal giiciinden destegini alir ve aslinda somut anlatim
ya da gostermeden daha acimasiz, bu ylizden de daha etkileyici olabilir. yazarlar bu yaklagim oldukga sik
kullanirlar. okurun zihninde canlandirdig: sey, yazari yazdigi her seyden daha korkung olabilir. kafka, ceza
sOmiirgesi anlatisinda igkence aletini ayrintili anlatir ama “bacagini kesti, kemigi goriindi” gibi bir ciimle
kurmaz. okur, tarif edilen diizenekten yola ¢ikarak kendi zihninde o dehseti tamamlar. bu tamamlama eylemi,
okuru pasif alic1 olmaktan ¢ikarip aktif katilimei haline getirir ve bu siirecte siddet, anlatilandan ¢ok daha
derin bir iz birakir. hemingway’in iinlii “kisa vurus” tekniginde, savas alaninda gecen bir dykiide “sonra
sessizlik oldu” cimlesi, sayfalarca siiren bir savas betimlemesinden daha yikici olabilir.

primo levi’nin okudugumuz romani gibi belgesel / tamiklik edebiyati 6rneklerinde ise auschwitz kamp1
anlatilirken ayrintidan kagimilmaz. ¢ilinkii burada amag taniklik ve tarihsel kayit tutmaktir. estetik kaygidan
once gercegi oldugu gibi aktarma sorumlulugu vardir. yine soljenitsin ya da herta miiller uygulanan sistemli
siddeti gostermek icin aglhigin, sogugun, yokluk ve yoksunlukla kétii muamelenin ayrintilarini ortaya koyar
¢linkii bunlar olmadan zulmiin boyutu kavranamaz. anlatilan karakterin ruhsal ¢éziiliisiinii gostermek igin,
Ornegin bret easton ellis’in american psycho’sunda cinayet sahneleri bilingli olarak asir1 ayrintili, tekrarlayici
ve rahatsiz edici bigimde gosterilir. amag, anlaticinin duygusuzlagmus, narsist, tiikketim toplumunun tirettigi
bir canavar oldugunu bigimle gostermektir. burada ayrint1 genellikle bir kusur degil, estetik bir tercihtir,

kuskusuz okur tipolojisi ve okuma deneyimleri de bu konuda belirleyici unsurlarin baginda gelir. ¢ok
duyarh okur i¢in bir ima, bir bosluk, bir sessizlik yeterli olabilir; hattd ayrint1 okurda fazla kalir ve estetik
mesafe yaratir. tersine duyarsizlagsmis ve ahskin okur ise 6rnegin siddet igerikli filmlerle, haberlerle, oyun
ve deneyimlerle biiylimiis biriyse ancak asir1 ayrinti bir etki yaratabilir, ancak o da genellikle daha kisa siireli
bir etkiyi ortaya ¢ikarir.

genellikle ¢ogu okur bu iki ug¢ arasinda bir yerde durur ve gozlemeyi ve anlamayi yegler ancak bazen
ayrmtil siddet betimlemeleri, okurda bir ikileme de yol agabilir. seyirci olmak ve kalmak kotii bir duygu da
olusturur. 6te yandan kendi deneyim ve bilgisin de etkisiyle gordiikleri karsisinda sorumluluk da hissedebilir
hatta “bu bir daha olmamali” diyebilir ve belki de eyleme yonelir. ayrintinin etik bagarisi, okuru seyircilikten
tanikliga gecirip geciremediginde gizlidir. ne yazik ki cogu ayrintili siddet anlatimi, okuru tanik degil seyirci

yapar.



en giiclii anlatim, dogrudan ile ortiik arasindaki dozu ayarlayabilen anlatimdir. nabokov’un /olita’da
cocuk istismarint dogrudan hi¢ anlatmamasina ragmen yarattig1 rahatsizlik, pek ¢ok acik anlatimdan daha
derindir. ayni sekilde, toni morrison sevilen’de kolelik siddetini anlatirken bazi anlarda ayrintiya kagar, bazi
anlarda susar ve bu suskunluk ¢igliktan daha biiyiik bir giiriiltii yaratabilir.

siddeti uygulayan tarafin hakli ya da haksiz, ya da ezen ya da ezilen konumunda olmasi, siddetin kabul
edilir ve mazur goriilmesinde rol oynayabilir. 6rnegin bir aganin marabasina uyguladig: siddetle, marabanin
firsatini bulup agaya uyguladigi siddet okuyan nezdinde siddete yonelik duygu diisiince baglaminda farkli
etkilere yol agabilir. hatta ayn1 eylem (birine fiziksel siddet uygulamak), failin kim olduguna, konumuna,
tarihsel baglamina ve siddetin anlamina gore okurda taban tabana zit duygular uyandirabilir. farki anlamak
icin siddetin mesruiyeti / gayr1 mesru olmasi degil, siddetin kaynagi, amaci ve baglanu gibi kavramlarla
diisiiniilmesi gerekir.

aganin marabaya uyguladigi siddet, sistemik / yukaridan siddet’tir. aga, toprak sahibidir, ekonomik ve
sosyal giicii elinde tutmaktadir. maraba ona bagimli, adeta bir tiir kdle durumundadir, kagis1 yoktur, hukuken
bir koruyucuya da sahip degildir, ya da onu koruyabilecek kisilere ulasamayacak durumdadir. aga, siddeti
keyfi olarak uygulamis olsa bile, 6zii itibariyle borg¢ hatirlatmak, itaatsizligi cezalandirmak, gdzdag1 vermek
gibi amaglarla ve mevcut sistemi korumak i¢in uyguladig diistiniiliir. kuskusuz bunun okurda yarattigi duygu
ve tepki, 6fke, adalet arayisi, hing olacaktir. bu siddet haksiz degil, ayn1 zamanda orantisiz ve tekrarlayicidir.
dolayisiyla okur, yazar bilingli olarak ve 6zellikle onu igsellestirilebilir kilmadiysa agayla asla 6zdeslesmez.
genellikle magdur olanla maraba ile 6zdeslesir veya en azindan onun tarafini tutar.

yasar kemal’in ince memed’inde abdi aga’nin kdyliilere uyguladigi baski ve siddet; faulkner’in kiz:/
egreltiotu’nda (sartoris) plantasyon sahiplerinin siyahi kiracilara uyguladig siddet bunlara 6rnektir. yazarin
bunu anlatmasinin amaci, hem siddetin kabul edilmezligini géstermek, hem de okurun tutum alacag yeri
isaret etmektir.

bunun tersi de farkli algilar ortaya ¢ikarabilir. bir maraba’nin firsatini bulup agasina uyguladig siddeti
ele aldigimizda daha asagida, zayifi gii¢siiz arkasiz olanin uyguladigi bu siddet, marabanin, yillarca siiren
baski, agsagilanma, ekonomik somiirii ve fiziksel siddetin ardindan —belki de artik dayanamayacag bir
noktada— giindeme gelen bir direnis, belki de varolma, yasamda kalma ¢abasi1 olarak algilanacaktir. sonugta
aga yaralansa da 0lse de bu siddet, bir saldir1 olarak degil, bir direnis belki de bir mesru savunma olarak
nitelendirilebilecek bir durum olarak kabul edilir. yasal olarak dyle olmasa da ahlaki ve duygusal olarak,
okurun verecegi ortalama tepki genellikle bu yonde olacaktir. okurda ortaya ¢ikan duygu ve tepki biraz
karmasik olsa da genelde anlayis, hatta rahatlama ve arinma seklinde bile olabilir. ¢iinkii okur i¢in bu siddet,
carenin tiikendigi anin ifadesidir. “sonunda hakkini aradi” duygusu uyandirir. siddet sonucu ne olursa olsun
adaletin tecelli ettigi, dengenin saglandig1 bir an olarak okunur.

bunun anlatimina da yine ince memed —memed’in abdi aga’ya kars1 giristigi eylemler. ya da victor
hugo’nun sefiller’inde jean valjean’in hapishane gardiyanina kars1 koymasi (orantili/siddetli olmasa da).
toni morrison’in sevilen’inde kole anne sethe’nin ¢ocugunu 6ldiirmesidir. bu sonuncu belki de en ug¢ 6rnektir,
¢linkii burada siddet, gocugun kolelige yeniden donmesini engellemek i¢indir. okur, bu tiir siddeti mesru
gormese bile anlagsilabilir veya kagmilmaz bulur. siddetin mutlak reddiyecisi bir okur bile “ama baska ¢aresi
yok muydu?” sorusunu sorar; kolayca yargilamaz, kosullu da olsa maruz goriir. aradaki farki belirleyen
unsurlar1 soyle 6zetleyebiliriz.

temel unsur agamn siddeti marabanin karsi siddeti
giic asimetrisi giiclii — giigsiize gligsiiz — giigliiye (gecici de olsa)
tarihsel baglam stirekli, sistematik, beklenen tek seferlik, istisnai, beklenmeyen
okurun 6zdeslesmesi aga: diisman, uzak, kotii maraba: kendimiz, yakin, magdur
siddetin amaci tahakkiimii stirdiirmek, Ozgiirliigii kazanmak, onur korumak, intikam
cezalandirmak, korkutmak (bazen) veya caydirmak

okur tepkisi ofke, igrenme, red anlayis, ikircikli rahatlama, bazen cosku




bazi edebi eserler, marabanin agaya uyguladig1 siddeti ylesine asir1, zalimece ve orantisiz betimler ki
okur iki kotiiliik arasinda sikisabilir. 6rnegin, maraba, agay1 sadece dldiirmekle kalmaz; onu giinlerce iskence
ederek, ailesinin gozii 6niinde pargalar. bu durumda okur, artik onu bir “maraba”dan daha ¢ok bir katil, 6¢
alic1 bir seytan, ya da “delirdi” diye diisiinecektir. o andan itibaren siddet, konumundan bagimsiz olarak her
iki taraf i¢in de reddedilir hale gelecektir. edebiyatin en biiyiik basarilarindan biri, iste bu ikilemi bir hikaye
icinde yaratabilmesi ve bu ¢ergeveyi kullanarak anlatabilmesidir: okura “ezilen haklidir, her seyi yapabilir”
dedirtmek yerine, siddetin dongiisel dogasini gosterir. buradaki fark ahlaki bir yarginin sonucuna, psikolojik
bir gergeklik olarak goriilmesine bagli olarak degisecektir. edebiyat, felsefenin veya hukukun aksine, sadece
bir yasanmislig1 sergilemesi bakimindan sadece bir gosterendir. bir hukukgu “siddet siddettir, faili kim olursa
olsun” diyebilir. ancak bir romanda aganin marabaya vurdugu tokat bagimsiz bir eylem degildir; onu izleyen
sessizlik, bor¢, yagmurda 1slanan bir ¢ocuk, aglik, hastalik, utan¢ vardir. marabanin agaya vurdugu tokat ise
yillarca biriktirilmis bir ¢igliktir. okur bu birikimi bilir. dolayisiyla ayni fiile ayn1 gézle bakamaz. ama burada
bazen yazar aga ya da marabadan yana bir tutum alarak siddeti anlatma bi¢imiyle de okurun farkli bigimde
davranmasina yol agabilir. bu da edebiyatin kendi alan1 ve olanaklar1 ¢er¢evesinde bunu ne kadar iyi ve giizel
yaptigiyla degerlendirilecektir.

josé saramago’ “korliik” romanda, korliik salgini sirasinda bir kampta, silahli askerlerin orada tutilan

kor mahkiimlara uyguladig: siddet tiksindiricidir. ancak filmin bir sahnesinde, bir grup kor kadin, kendilerine
tecaviiz eden kor erkekleri 6ldiirmeye kalkisir. izleyici/okuyucu burada siddeti mesru gérmeye ¢ok yaklagir —
¢linkii bagka yol kalmamistir. yine de saramago, filmin senaryosunda bu anin soru isareti olarak kalmasini
saglar. en giiclii romanlar, okura “maraba hakliydi, aga kotiiydi” diye 6giit vermez; bunun yerine siddetin
icinde yasayan bir insanin ikilemini, okurun vicdanina soru olarak birakir. yasar kemal’in ince memed’i bunu
basarir: memed kan dokerek agalardan kurtulur ama bir okuyucu olarak biz “artik memed yeni bir aga mm
olacak?” diye diisiinmeden edemeyiz.

Ote yandan inangli olup olmamak siddeti hem uygulayan, hem de onu metinde okuyan agisindan orada
gosterilen ya da anlatilan siddeti mesru sayma konusunda farkli tutumlara yol agabilir. ancak yazarin tutumu
ve yazma Ozelliklerine gore mesrulastirma okurda her zaman ayn1 bigimde etki etmez, tiirii, yogunlugu ve
edebi eserin bu megrulagtirmaya mesafesi degisir.

konuyu iki ayr1 diizlemde ele almak gerekir: karakterin inanci (siddeti uygulayanin i¢ diinyasi) ve
okurun inanci (metni alimlarken kendi degerleri). bir roman karakteri, eger derin bir inang sistemiyle (dini,
ideolojik, mistik) donatilmigsa, bu inang onun goziinde siddeti sadece mesru kilmakla kalmaz, bazen kutsal
bir gorev haline getirir. josé saramago’nun incil’e gore isa mesih romaninda tanri, kendi oglunu feda etmeyi
planlarken bu “siddet” (bir babanin ¢ocugunu kurban etmesi) ilahi bir planin pargasi olarak sunulur. karakter
(tanr1) igin bu mesrudur — hatta zorunludur. okur ise dehsete diiser. intikam ve ilahi adalet duygu ya da
diistincesi de siddeti “tarihsel bir zorunluluk™ olarak goriip bunu zorunlu bir edim olarak isaret edebilir.
savastaki siddet unsuru da 6rnegin iskencedeki siddete gore farkli bigimde algilanabilir.

kuskusuz kurbanin inanci da bir bagka boyuttur. siddete ugrayan karakterin inanci, siddetin anlamin
degistirir. 6rnegin, m. mungan’m “995 km”sinde kahramanin 6ldiiriilmesi onun bekledigi kutsal bir anlam
tagir. okur da eger bu diislincede biri ise siddetin vahseti azalmasa, kabul edilme orani yiikselir ve olaya
hikayenin tiimiiyle diginda olsa da aktif olarak katilir. bagka bir deyisle bu sonun ortaya ¢ikmasi i¢in adeta
faili destekler. bu durum yani okurun inanci ve metni alimlarken siddeti mesrulastirmasi daha da ¢ok
boyutlu bir konudur. ¢iinkii okur, romanin kurgusal diinyasina kendi inang sistemini igin i¢ine sokar. dindar
bir okur eger okur, karakterle ayni inanci paylasiyorsa, o karakterin “siddetinin ilahi bir emre dayandigi”
fikrine daha yakin durup bunu makul bulabilir. 6rnegin, tanah’ta (eski ahit) tanri’nin israilogullari’na kenan
halklarin1 yok etme emri verdigi pasajlari okuyan inanghi bir yahudi veya hristiyan, bu metni tarihsel veya
alegorik okuyarak siddetin bir zamanlar mesru oldugunu diisiinebilir. ancak yine de bunu, otomatik bir onay
olarak gérmek miimkiin degildir.

gilinimiizde pek ¢ok inangli insan, kutsal metinlerdeki siddet pasajlarin1 donemsel, insani bir yorum
olarak goriir. yani inang, siddeti mesrulastirmak zorunda degildir; aksine bir¢ok dindar okur, siddeti agmay1
Oglitleyen pasajlara (isa’nin “6biir yanagini ¢evir” sozii, buda’nin ahimsa / siddetsizlik ilkesi) tutunur.



benzer bicimde ideolojik inang ve politik siddet de ayni tiirden etkileri doguran sonuglar ortaya
koyabilir. 6rnegin bir marksist okur, sinif miicadelesinde “devrimci siddeti” mesru gorebilir. yilanlarin écii
veya ince memed gibi romanlardaki “agaya karsi kdylii siddetini” onaylamaya yakindir. boyle bir yani
olmayan, diisiinmeyen siddet karsit1 ya da pasifist okur ise ayn1 roman1 okurken, “keske baska yolu olsaydi”
diye diistinecektir. inang sistemi (siddetsizlik) burada siddetin mesrulasmasini aktif olarak engeller. inanch
anlatilarda (angaje metin) belli bir inanci (6rnegin islamci bir direnigin kutsalligini) dogrudan savunur,
siddeti acik¢a mesrulastirir. okur bu metni onaylayarak veya reddederek okur. metin, siddeti sorgulayici, ¢ok
sesli veya ironik bir bigimde sunar. ancak inan¢li okur, kendi degerlerini metne yansitarak siddeti mesru
gorebilir.

bir roman, siddeti inang ekseninde mesrulasgtirdiginda, bunu ii¢ farkh bi¢cimde yapabilir. bu bigimler,
eserin edebi degerini ve etik agirligini dogrudan etkiler:

bicim aciklama ornek okurda etkisi
yazar, karakterin inancini onaylar;  dini savaslari yiicelten ortagag inanci paylagan okur igin
acik savunuculuk metin, siddeti teolojik veya ideolojik destanlari, bazi milliyet¢i romanlar mesru; digerleri igin itici veya
olarak ver. tehlikeli
yazar, karakterin inancinin siddeti  fasist yonetimlerde giindeme okur hem anlar hem de mesafe
ironik mesafe nasil mesrulastirdigini gosterir ama  getirilen somut siddet olaylarinin ~ koyar; elestirel okuma
onaylamaz. elestirisini konu alan yapitlar yapmay1 gerektirir

yazar, karakterin inancini ciddiye  cesitli iskence ya da toplu katliam okur ikilem yasar; mesru
trajik kabullenme alir ama siddetin bedelini de gosterir. anlatilart gbérmez ama kinayip
kinamamakta zorlanir

tehlikeli olan, birinci bi¢imdir (a¢ik savunuculuk). ¢linkii bu durumda edebiyat, propagandaya doniisiir
ve siddeti sorgusuzca kutsar. ikinci ve {iglincii bi¢imler ise okuru diisiinmeye zorlar — ki bu, edebiyatin en
degerli islevidir. 19. yiizyilda avrupali okurlar bu siddeti mesru gérme egilimindeydi; 21. yiizy1l okuru ise
elestirel bakar. yani ayn1 metin, okurun inang diinyasindaki degisimle birlikte farkli bicimlerde mesru sayailir.

farkh edebi anlatilarda siddetin yogun kullanim

polisiye, erotik, distopik, yeralt1 edebiyat1 vb. 6rneklerde oldugu gibi siddetin ayrint1 ve diizeyi, boyle
kitaplarm okunurlugunu ¢ogaltmak amaciyla daha yogundur. ancak bu durum tiirden tiire, yazardan yazara
ve donemden doneme biiyiik farklilik gosterir. ayrica “okunurlugu ¢cogaltmak™ ile “sanatsal kaygi” arasinda
her zaman bir gerilim oldugu ileri siiriiliir. belirli 6rneklerde ise bu etki, sinemanin da destegiyle glindeme
gelebilmektedir.

polisiye tiirii, genellikle “cinayet” {izerine kuruludur. ancak klasik polisiyede (agatha christie, arthur
conan doyle) siddet arka plandadir, ceset vardir ama genellikle iskence, kan, pargalanmis beden gosterilmez.
oysa 1980’lerden itibaren “seri katil alt tiiri” ve “gerilim” ile birlikte siddetin ayrintis1 daha fazladir. amag
okurun ilgi ve heyecan diizeyini yiiksek tutmak, onu sarsarak metne baglamaktir. keza erotik edebiyatin
temel unsuru arzudur. “dark erotik” diye adlandirilan tiiriinde siddet (6zellikle cinsel siddet, riza simirlarinin
zorlanmast) heyecan dozunu artirmak i¢in bir unsur olarak kullanilir. burada siddet, okurun yasak olani
merak etmesine ve giivenli bir mesafeden tehlikeyi deneyimlemesine olanak tanir. her iki tiirde de siddet,
cogu zaman estetik bir cergevede sunulsa da elestirilir veya romantize edilir. gercekten siddet 6gesi yliksek
olan kitaplarda durum tipki filmlerde oldugu kitabin 6n ya da arka kapaginda belirtilmekte, farkli bigimlerde
okurun erisimine sunulmaktadir.

distopya tiirli edebi yapaitlar, genellikle sistemli siddet ve zuliim {izerine kuruludur. ancak burada siddet
genel olarak yasanan vahsetin bir ayrintilarindan birisi olarak sergilenir. suzanne collins’in a¢lik oyunlar
serisi, geng yetiskinlere hitap etmesine ragmen ¢ocuklarin birbirini dldiirmesini ayrintili anlatir. burada amag,
okuru politik olarak uyandirmak degil, heyecanlandirmak ve gerilimi yiiksek tutmaktir. somut siddetin de



yer aldig1 margaret atwood’un damizlik kizin oykiisii ise daha “edebi“dir; siddet dozu daha diisiiktiir, daha
cok ima yoluyladir.

Ote yandan yeralti edebiyat:1 olarak adlandirilanin varolus nedeni genellikle siddetin uygulanmasi ve
dogrudan anlatilmasi, gosterilmesidir. charles bukowski, william s. burroughs, irvine welsh, bret easton
ellis, michel houellebecq gibi yazarlar, siddeti siradanlastirarak, estetize etmeden, hatta igrenglestirerek
anlatirlar. amag okunurluk degil, rahatsiz etmek, toplumsal normlar1 kirmak, asagilamak ve elestirmektir. bu
tiir kitaplar zor okunur, pek ¢ok okur onlar1 yarim birakir. ama kiilt statiisii kazandiklar i¢in uzun vadede ¢ok
okunurlar. 6rnegin ellis’in american psycho’su yayimlandiginda skandal yaratti, bir¢ok elestirmen “igreng”
olarak nitelendirmistir, ama tam da bu yiizden pek ¢ok kisi de 6zellikle okumak istedigini belirtmistir. yani
siddet, negatif bir pazarlama arac1 olarak kullanildi. kuskusuz siddetin normallestirilmesi ve 6zendirilmesi
sorunludur, 6zellikle geng okurlar i¢in olumsuz sonuglar dogurabilecegi gézardi edilmemelidir.

bu noktada iizerinde durulmasi gereken tiirlerden birisi de her ne kadar “kurgu” metinler arasinda
sayilmasa da cesitli insan hatta kutsal varliklar anlatan “hikayeler”i de igerdigi, bu hikayelerin bazilarinda
farkli toplumsal kesimlere yonelik siddet uygulamalarindan s6z edildigi kutsal metinlerden (fevrat, incil,
kur’an, vedalar, vb.)de s6z etmek gerekir. inananlar agisindan bunlar tanri tarafindan vahyedilmis, kutsal,
normatif, tarihsel ve toplumsal baglami olan, kendi epistemolojileri i¢inde “dogru” kabul edilen metinlerdir.
anlatim bigimleri itibariyle tipki kurgu metinlerde oldugu gibi bazi karakterler vardir ve gerek bunlar hem
baskalarina, hem de bizzat kendilerine uygulanan bir béliimii ilahi sayilan siddet temsillerine yer verir. hatta
ayrmt1 diizeyi ve islev agisindan 6zellikle irdelenmesi gereken ornekler arasinda sayilir. buradaki siddetin
kaynag tanr1 ve uygulayan ise ona yardimeci olan ilahi varliklardir. 6rnegin tanri, melekleri eliyle bir kavmi
ya da toplulugu tiimiiyle yok eder, bir peygambere diismanlarini 6ldiirmesini sdyler, buyruklarina uymayan
insanlar1 dogal afetlere maruz birakir. inananlar a¢isindan bunlar mutlaktir ve hi¢bir bicimde sorgulanamaz
ve elestirilemez. ¢iinkii kotiiliigiin tanimini kendisi yaptigi igin tanri’nin siddeti adildir. 6rnegin tekvin’de ve
kur’an’da yer alan “tufan” anlatisinda yeryiiziindeki tiim canlilar, bir aile disinda, sular ylikselmesi yoluyla
yok edilir, her sey 6liir ve diinya onlar tarafindan yeniden kurulur.

kutsal metinlerde genellikle siddet ve sonuglarina dair ayrintili betimlemeler yoktur. “onlar1 kiligtan
gecirdi” denir, tecaviiz, kitlesel 6liim olgularmdan sz edilir ama ayrintilar: anlatilmaz. yargilayic ve ceza
amaglh siddet ise daha ayrintili yogun anlatilir. cehennemin ayrintilar1 ve giindhkarlara aci ¢ektirilmesi gibi
durumla daha agik bir bi¢imde anlatilir. bunlarin yer alma amaci tanri’nin egemenligini, adaletini, gazabini
ve merhametini, itadt etmeyenlerin de sonunun ne olacagini gostermektir. bir anlamda korku iizerinden bir
kabulii zorlamak amaglanmaktadir. tevrat’in “sayilar” boliimiinde (31) israil’in safligin1 korumak, tanri’nin
buyrugunu yerine getirmek icin midyanlilarla savas yapilir ve bu savas sirasinda tiim erkeklerin ve evli
kadinlarin 6ldiiriilmesi, bakire kizlarin ganimet olarak alinmasi vazedilir. verilmek istenen ders, “su kavim
giinah igledi, bu yiizden yok edildi” diislincesinin inanan herkeste olugsmasini saglamaktir. bu yolla “biz /
onlar” ayrim yapilir ve bir kesim disarida birakilir ve 6tekilestirilir. bu tiir anlatilarda dikkat ¢eken bir nokta
da s6z uygulamalara kadinlarin daha ¢ok maruz birakilmasidir. ¢iinkii kadin erkekle esit degildir ve ¢ogu
zaman nesnelestirilmistir. genellikle babanin ya da kocanin “miilkii” olarak tarif edilir. dolayisiyla bir savas
sonrasinda da kaybeden tarafin tiim miilkleriyle birlikte onlar da ganimet olarak ele gegirilir ve her tiirlii eza,
ceza ve uygulamaya maruz birakilir, ¢linkii o kazananin hakkidur.

tipki kutsal metinler gibi mitolojik anlatilarda da siddet anlatinin temel unsurlari arasinda yeralir. bu
bakimdan antik destanlar (ilyada, odysseia) ve ortagag epikleriyle (beowulf, sehname) benzerlik gosterirler.
biiyiik, gii¢lii kahramanlar vardir ve onlarin kahramanlar1 hep siddet uygulamasi ya da siddete kars1 koymasi
ile kahramanlasirlar.

pasif siddetin edebiyattaki yeri

onemli ve genellikle g6z ard1 edilen bir konu da pasif siddet (ya da dolayli, ortiik, ihmal yoluyla siddet)
orneklerinin edebiyatta kendisine yer buldugu 6rneklerdir. fiziksel siddetten daha sinsi, daha yaygin ve gogu
zaman daha yikici bir bigimde karsimiza ¢ikar. ¢iinkii pasif siddette eylemsizlik, sessizlik ve ihmal, kisilerin
ac1 ¢ekmesine dogrudan neden olur.



pasif siddeti bir 6znenin, yapmasi gereken bir seyi yapmayarak veya yapmamasi gereken bir seyi
olmasina izin vererekbir baskasina fiziksel, psikolojik veya varolussal zarar vermesi olarak tanimlayabiliriz:

pasif siddet fiziksel siddetten farkli isler. 6ncelikle dikkati ¢eken unsur goriinmez olmasidir. ¢ilinkii
somut bir “olay”a dayanmaz. 6rnegin bir ebeveyn ¢ocuguna ya da esler birbirlerine fiziksel fiziksel siddet
uygulamaz ama onunla herhangi bir iliskiye girmeyerek, 6rmegin konugmayarak ya da yok sayarak, ihtiyaci
oldugu seyleri ona sunmayarak, veya devletin vatandasin hapse atmasa da agliktan 6lmesine izin vererek
uyguladig siddeti boyledir. edebiyat, bu yoklugu, sessizligi anlatilabilir kilmak i¢in 6nmeli imkanlara sahip
olup, ustalikla yapildiginda biiyiik toplumsal etkileri ortaya ¢ikarabilir.

bu tiir siddet 6rneklerinde somut bir eylem olmadigi i¢in fail sorumluluktan kagabilmekte ve sorumsuz
gibi goriinebilmektedir. “ben bir sey yapmadim ki” tutumu savunma unsuru olarak orataya konulur. oysa
yapmamak da bir eylemdir —hem de hesap vermesi daha zor olan bir eylemdir—. edebiyatta bu tiir karakterler,
genellikle kendilerini masum sanarlar. yapit bunu iyi ve dogru anlatmigsa okurun tepkisi ve tutumu buna
gore sekillenir. siddetin zamana yayilmasi ve birikmesi de 6nemli bir boyutudur. fiziksel siddet bir anda olur,
biter. pasif siddet ise siirekli ve tekrarlayicidir. glinler, aylar, yillar boyunca devam eden bir ihmal, tek bir
tokat vurmaktan ¢ok daha derin yaralar acar. edebiyat bu zamam gostermek zorundadir, ancak bu da anlatiy1
yavaglatan, tekraralaraa neden olan bir yandir. daha ¢ok dikkati gerektirir.

pasif siddetin temel bicimleri (edebiyatta sik rastlanan)

bi¢cim aciklama edebi 6rnek

bir karakterin bakmakla yiikiimlii oldugu kisiyi ~ franz kafka - doniisiim (gregor samsa’nin ailesi

ihmal (¢ocuk, yasl, hasta) duygusal veya fiziksel olarak tarafindan duygusal olarak terk edilmesi, odasina
terk etme terk etmesi kapatilmasi)
sessiz kalma / siddet goriildiigii halde miidahale edilmemesi, albert camus - diisiis (jean-baptiste clamence’in bir
tamkh@) reddetme gdérmezden gelinmesi kadinin intiharini izleyip yardim etmemesi)
duygusal bir karakterin digerinin acisina kars1 duyarsiz james joyce - dublinciler’den “6liiler” (gabriel conroy’un
sogukluk / kalmasi, empati karmamasi karisinin gegmisteki acisini anlamayi reddetmesi)
ilgisizlik
zamani birine yardim etme szl verip bunu siirekli samuel beckett - godot’yu beklerken (vladimir ve
ertelemek / oyalamak ertelemek; umut verip geri cekmek estragon’un bekledigi godot asla gelmez — varolugsal
pasif siddet)

bireyler degil, kurumlar veya toplum; yoksula,  charles dickens - biiyiik umutlar (hukuk sisteminin
sistemin pasif siddeti hastaya, yabanciya yardim etmemeyi politika yoksullara kars1 pasif siddeti)
haline getirir

pasif siddete ugrayan kisi, cogu zaman “acaba ben mi bir sey yaptim?” diye diistinerek kendisini de
suclayabilir. ¢linkii somut bir saldir1 yoktur; sogukluk, sessizlik, yokluk vardir. bu da psikolojik tahribatin
daha biiylik olmasma yol agar.

pasif siddetin anlatim bicimleri (teknik olarak)

teknik aciklama
sessizlikleri yazmak diyaloglarda bosluklar, cevapsiz sorular, uzun suskunluk betimlemeleri
zamanin yavaslamasi ihmalin uzadigini hissettirmek i¢in olaysiz giinleri anlatmak
anlaticinin korligii anlatici pasif siddeti fark etmez; okur fark eder (ironik bakis)

mekinin soguklugu ihmal edilen odalar, bos evler, kullanilmayan esyalar — pasif siddeti mek&na yazmak




kafka’nin “doniislim” gregor samsa bir sabah bdcege doniisiir. ailesi ona fiziksel siddet uygulamaz.
ama yaptiklar1 daha koétiidiir: onu odasina kapatirlar, yemek vermeyi unuturlar, onun varligim gérmezden
gelirler. en carpici an: gregor’un odasindaki esyalar1 bosaltirlar. bunlar eylem degil ihmal degil, ama onun
insanligin silme eylemidir. kafka, pasif siddetin nasil bir insan1 varolugsal olarak yok ettigini anlatir.

camus’niin “diisiis” adli romaninda da bag karakter jean-baptiste clamence, paris’te bir kopriide bir
kadinin nehre atlayarak intihar ettigini goriir. ve hicbir sey yapmaz. yardim etmez, bagirmaz, polisi aramaz,
sadece izler ve yoluna devam eder. romanin tamami, bu pasif siddet aninin onun vicdaninda yarattig1 yikim
anlatir. camus’niin dehasi tam da buradadir. somut fiziksel siddet yerine sadece eylemsizlik olmasina karsin
romanin bitiminde okur, bunun bir cinayetten farksiz oldugunu hisseder.

joyce’un “dublinliler” kitabindaki son 6ykii olan “Gliller”de de gabriel conroy, karisi gretta’ya asiktir.
ama bir gece, gretta’nin gegmiste 6lmiis bir as181 oldugunu Ggrenir. gretta aglarken, gabriel ona dokunmaz,
onu teselli etmez, sadece kendi hayal kirikligina odaklanir. dykiiniin iinlii sonunda “kar yagiyordu” sozii, bu
duygusal soguklugun semboliidiir. pasif siddet: sevgilinin acisin1 gérmemek ve yaninda olmamak.

dickens’ “biiyiik umutlar” romaninda da pip, londra’da yoksullarin, borglularin, hastalarin ¢aresizligini
gbzlemler. kimse onlara yardim etmez. hukuk sistemi “ben yapmadim” diyerek suglulari cezalandirmaz,
sadece yoksullar1 géormezden gelir. dickens, bu pasif siddetin nasil bir toplumsal norma doéniistiigiinii
hicveder.

pasif siddetin okur lizerindeki etkisini ve aktif siddetten farkin1 da séyle sematize edebiliriz.

fiziksel / aktif siddet pasif siddet
okurun ilk tepkisi sok, igrenme, tiksinme rahatsizlik, huzursuzluk, sikint
hemen suclu bulma evet, fail bellidir hayir, “fail var m1?” sorusu bile tartigsmalidir
o0zdeslesme kurbanla kolay 6zdeslesme kurbanla 6zdeslesmek zordur (sessiz aci ¢iinkii)
etkinin kalicihgi anlik, sonra azalabilir uzun siireli, “ice igleyen” bir tedirginlik
okurun kendini sorgulamasi “boyle bir sey yapmam” “acaba ben de boyle miyim?”’ — tehlikeli yakinlik

pasif siddet, okuru kendine yoneltir. ¢iinkii herkes hayatinda birini ihmal etmis, birine kars1 soguk
davranmus, birinin acisini gormemis olabilir. bu yiizden pasif siddet romanlari, okuru ahlaki olarak daha fazla
rahatsiz eder. inangl bir karakter, pasif siddeti mesru gorebilir. “tanr1 kotiiliige neden izin veriyor?” sorusu,
aslinda ilahi pasif siddeti ortaya koyan bir sorudur. insanin diinyadaki yagamina tanr1 miidahale etmez, ama
bu yaptiklar giinah ise sonunda cezalandirilacagim belirtir. dindar kisiler de ayni bigimde “allah’in takdiri”
diyerek kendisinden talepte bulunan birisine yardim etmeyebilir. bu da bir pasif siddet sayilabilir ama bunu
tevekkiil olarak nitmii? edebiyat bu sinir1 sorgular.

sonug olarak pasif siddet, aktif siddetten daha yaygindir ama edebiyatta daha az fark edilir. onu gérmeyi
Ogrenmek, edebi okumanin bir ustaligidir. bunlar1 anlatan romanlar bir aksiyon s6z konusu olmadig i¢in
genellikle “sikic1” bulunur. oysa bu sikicilik, i¢erikle bigimin Ortiistiigii bir stratejidir: okur da tipki ihmal
edilen karakter gibi sabirsizlanir, bir sey olmasini umar ve bekler, ancak ¢ogu zaman bir sey olmaz. 6te
yandan ¢ogu okur da ¢evresindeki bazi insanlara benzer seyleri yaptigini bilir, bunlarla yilizlesmek de pek iyi
gelmez. bu nedenle en biiyiik edebi pasif siddet 6rnekleri, okuru kendi pasif siddetine aynada bakmaya
zorlayanlardir. kafka okuduktan sonra “acaba ben de birini gérmezden mi geliyorum?” diye diisiinmek, iste
bdyle bir etkidir. yazarlar agisindan da pasif siddeti yazmak oldukga zorlayici olabilir. ¢iinkii olmayan seyleri
anlatmak bir aksiyonu anlatmaya goére ¢ok daha zordur.

bu noktada okurun metin dolayiminda maruz kaldigi pasif siddete de bakmak dogru olabilir. bir yazar
anlattiklarinin 6tesinde yazma bigimi ve anlatimi ile okuruna siddet uygulayabilir, ya da okur kendisine
yonelik boyle bir siddet uygulandigi kanaatinde olabilir. ancak buradaki “siddet” elbette fiziksel siddet degil,
epistemolojik, psikolojik ve fenomenolojik bir siddettir: yazar okurun aligkanliklarini, beklentilerini, diinya



goriigiinii ve hattd bedensel varlik hissini hedef alabilir. kuskusuz bunun da farkli katmanlar1 vardir. yazar,
anlattig igerikle degil, nasil anlattig ile okurun zihinsel ve duygusal biitiinliigline saldirabilir. bu siddetin
araglari arasinda en basta anlamin yoklugu / anlamsiz tekrar (sozel siddet) gelir. okur, okudugu metinde
bir anlam arar. yazar bu arayisi siirekli bosa ¢ikararak okura iskence edebilir. absiird metinler bu nedenle bu
tiir okurun kendisini kotii hissettigi metinler olabilir. climleler birbirini tekrarlar, anlam siirekli ertelenir, ¢ok
uzak ya da gestli anlamlara gelebilecek, iligski kurmasi zor oldugu igin hi¢bir sonuca varilmayan metinlerde
okur, “bir sey olacak, bir anlam ¢ikacak” diye bekler, ama bekledigi olmaz. bu bekleyisin kendisi, okura
yonelik zaman siddeti olarak diisiiniilebilir.

farkl: tisluplarin kullanilmasi durumlarinda s6zdizimsel siddet’ten s6z edebiliriz. yazar, climleleri o
kadar uzun, dolambagli, parcali veya nefes kesici kurar ki okur fiziksel olarak bunu anlamakta zorlanabilir.
okuma pratigini zorlastirarak yapitin degerini ve énemini yilikseltme iddias1 bazi yazarlar agisindan cazip
olabilir. bu metinleri okumak gergekten zordur. james joyce — ulysses veya finnegans wake adli yapitlar1 gibi
sik bilinen iki 6rnekte, temel gramer kurallarinin 6rnegin noktalama isaretlerinin dikkate alinmamasi ya da
(tutunamayanlarnotlar in bazi béliimleri de boyledir) ¢ok derin ve bagl olan, bilinmedik uydurulmus
sozciiklerle kurulu climle yapilariyla sunulan, veya siirekli dongiilerler birbirlerini anlam olarak reddeden
kurgu metinler s6z vardir. bunlar okurda 6fke, bikkinlik, yorgunluk dogurur ki bunlar da yazarlarin okurlara
yonelik siddet uygulamasi kapsaminda degerlendirilebilir.cogu okur bunlar1 anlamaz, kafasi karisir, sinirlenir
ve tepsi duyar, ancak bu zorlugu kendini agsma veya entelektiiel erdem olarak goriir. ama bu ayn1 zamanda
bu, kendine uygulanan bir sabir ve zeka siddetidir.

anlaticimin giivenilmezligi ve ihaneti (epistemolojik siddet) de bir baska bigimsel 6zelliktir. okur,
anlaticiya giivenir. yazar bu giliveni siirekli sarsarak, okuru her seyi sorgulamaya zorlar. julian barnes’in “bir
son duygusu” romanindaki ¢ok farkli anlamlara gelen neden sonug iliskileri ve ayni olaya dair farkli
anlatimlar, okurun metin boyunca bir yalana maruz kalmis hissetmesine yol agabilir, aldatildigini diisiinerek
Ofkelenebilir. bu duygu da 6ziinde, bir siddet maruziyetine yakin bir duygudur. 6te yandan yazarin okuru
manipiile etmeye calistig1 kurgu metinler de vardir. yazar anlatisiyla okurunu adeta tuzaga diisiirmeye
caligir.ve okuru anlattig1 olayla ilgili belli bir ahlaki pozisyon almaya iter, sonra bunun imkansizligim
gostererek okuru bir ¢gikmaza sokar. ¢ok ince ikilemlerin s6z konusu oldugu anlatilarda okurun iki segenek
arasinda bir se¢im yapma zorunda birakilmasi ama her ikisinin de onu memnun etmemesi durumunda bu tiir
olumsuz maruziyetler s6z konusu olabilir.

bazen de okurun kendine siddet uygulamasi (masokistik okuma) dan soz edilir. icerigi rahatsiz edici
metinleri bazi okurlar, bilingli veya bilingsiz bir sekilde 6zellikle ararlar, benzerlerini bulurlar, ya da belirli
bir 6zdeslik nedeniyle ayni metinleri tekrar takrar okuyabilirler. okur bu sekilde bu aciy1 haz veya arindirma
olarak deneyimler. burada siddeti uygulayan okurun kendisidir. yazarlarin bdyle okurlar i¢in 6zellikle yazdigi
metinler vardir. travmatik icerige tekrar tekrar donmek, her yapitinda su ya da bu oranda benzer durumlar
yinelemek bazi yazarlar agisindan bir tarzi akla getirir. benzer kitaplar1 okumaya devam etmek politik ve
ideolojik tercihler, tutumlar ya da psikolojik bozuklugu olan okurlar i¢in bir okuma aligkanlig1 olabilir.

okurlar, bir romanin bitmesini ve bir sonuca varmasini ister. yazar bu beklentiyi bosa ¢ikardiginda okur
tatminsizlik, hatta 6fke hissedebilir. bazi metinlerde ise sdylenenler ¢ok etkileyicidir. okur metni bitirdikten
sonra artik diinyaya ve kendine eskisi gibi bakamaz. ¢linkii metin kurgu bile olsa betimledigi kisilerin okurun
kimi yanlarina benzerligi yiliziinden onun kimligini, inan¢larini, diinya goriislinii altiirt eder. bu da siddetin en
derin bigimidir. nietzsche’nin felsefe ve edebiyatin simirinda sekillendirdigi “boyle buyurdu zerdiist™i gibi
yapitlar1 okundugunda, okur kendi degerlerinin temelsizligi ile yiizlesir. bu ylizlesme, psikolojik olarak
travmatik olabilir. pek ¢ok okur nietzsche okuduktan sonra “her sey altiist oldu” bu da bir baska siddet
Ornegidir. georges bataille’nin “g6ziin hikayesi” adli kisa romani 6zellikle, cinsellik siddet, 6liim ve
igrenclik temelinde bir anlatidir. bataille, okuru igrenme ve arzu arasinda bir kiskagta sikistirir. okur kitabi
okumay1 birakmak istese de tipki bir kazadan goéziinii alamayan siiriicii gibi davranir. bu, haz ile acinin ig ice
gectigi bir siddet bigiminidir. erotik, pornografik ve fantastik kimi ¢ok satan romanlarda da metinde anlatilan
siddetin anlatilis 6zellikleri, okuru adeta onlara maruz kalan kisilere ¢evirir. bunlar1 ayn1 kapsam iginde
degerlendirmek gerekir. duras’in “hirogima sevgilim” romani ise, hirogima’ya atilan atom bombasinin
yarattig1 felaketi iki agigin konugsmalarinin arasina sikistirir. okur, bombay1 unutmak ile hatirlamak arasinda



boliiniir. metnin parcali yapisi, okurun zihninde bir travma etkisi yaratmay1 hedefler. maurice blanchot da
edebiyatin iyilik ve kotiiliik kategorilerinin 6tesinde bir yikicilik tasidigini sdyler. edebiyat, okuru “gilivenli
liman”1indan eder, onu dilsiz birakir. bu dilsizlik de 6ziinde bir siddet uygulamasi olarak degerlendirilebilir.

edebiyat yapitlarindaki “siddet”in elbette bir tarihsel ve teorik arka plani vardir. antik ¢agda aristoteles
poetika’da tragedyanin izleyicide acima ve korku uyandirdigini, bunun da katharsis (arinma/bosalma)
sagladigini sOyler. burada da su ya da bu oranda siddet hemen her zaman vardir. ger¢i siddetin uygulanmasi
sahneye getirilmez, sadece anlatilir ya da s6z edilir ama okur, gosterilenlerin cogundan duygusal olarak
sarsilir ama bu sarsint1 iyilestiricidir. ancak bunun kimi durum ve 6rneklerde okurun toplumsal konumu,
cevresi ve aligkanliklari, muhafaza ettigi gelenekler, inanglar gibi unsurlarla catistig1 6l¢iide travmtik olabilir.
bu etkilenmenin de iyilestirmek yerine yaralamasi da elbette miimkiindiir. giinlimiizde ise barthes, metnin
hazzi’nda okumanin hem haz, hem de aci/cosku verebilecegini sdyler. jouissance, okurun kimligini sarsan,
onu pargalayan, “dayanilmaz” olan okuma deneyimidir. iste bu jouissance, tam olarak okura yonelik bi¢cimsel
siddettir.

aslinda hicbir yazar okura bicimsel siddet uygulama amaciyla yazmaya baslamaz. ama yazmanin bir
ticari faaliyet olmas1 ve alicinin egilim, istek, arzu ve talepleri de onu farkli tutumlar almasina bu baglamda
da siddeti farkli bicimlerde metninde varetmesine yol agabilir. burada siddetin hedefi bedeni degildir. ama
zihni, duygulari, beklentileri ve okurun kimligi ile sahip oldugu degerler hedef alinabilir. bu bazen fiziksel
siddetten daha etkili olabilir. okur da bu tiir metinleri se¢ip okuyarak kendine siddet uygulayabilir. zor
metinler okuma karari, travmatik icerige tekrar donme istegi, kapanissiz sonlar arayis, bunlarin hepsi okurun
kendisinde olumsuz sonuglara neden olabilecek durumlardir. burada ¢ok 6nemli bir ayrim vardir. edebiyatin
en degerli metinleri, iste bu siddet esiginde duran metinlerdir: okuru yaralarlar, ama bu yara iz birakir ve
doniistiiriir. bu yilizden “iyi kitap okumak acitir” denir. gercekten de bu bir bedeldir ve bu bedeli okur kendi
se¢imi ile Oder.

primo levi ve herta miiller’in yapitlarinda siddetin nasil yer aldig: ve 6zellikleri

primo levi’nin yapitlari, 6zellikle de “bunlar da mi insan™ (1947/1958) ve “bogulanilar kurtulanlar”
(1986) siddetin anlatim1 konusunda edebiyatta 6zel olarak s6z edilmesi ve alt1 ¢izilmesi gereken etik ve
estetik diizeyi gostermektedir. ikincisi, 6liimiinden (intihar etmistir) bir y1l 6nce yayimlanan ve onun en
olgun, en acimasiz, en “sogukkanli” ¢éziimlemesini igeren yapitidir.

levi, bogulanlar ve kurtulanlar’in besinci bolimiinii dogrudan bu kavrama ayirir: “gereksiz siddet”
(violenza inutile) boliimiinde soyle sdyler:

¢ctlginlik sonucu insan oldiirme olaylari bir yana konursa, birini 6ldiiren kisi bunu neden yaptigini
bilir: para i¢in, gercek ya da oyle oldugu varsayilan bir diismani ortadan kaldirmak igin, bir
hakaretin ociinii almak igin. savagslar nefret edilecek seylerdir, uluslar ya da farklr gruplar
arasindaki anlasmazliklar: ¢ozmenin en kétii bigimidirler, ancak savaslarin gereksiz oldugu
soylenemez: kétiiciil ya da sapik¢a olsa bile bir amaglari vardir. bos yere yapilmis degillerdir,
amaglart aci ¢ektirmek degildir; aci ¢ekmeler, toplu, yikici, haksiz act cekmeler s6z konusudur,
ancak bunlar bir yan iiriindiir. ben on iki yillik hitler doneminin siddetini bir¢ok baska tarihsel
mekan ve zamanla paylastigini, ancak bu yillar: belirleyen ozelligin, amaci kendisi olan, yalnizca
aci ¢ektirmeye yonelik yaygin bir gereksiz siddet olduguna inaniyorum; zaman zaman bir amaca
baglanmistir bu siddet, ancak her zaman gereksiz, her zaman amacin kendisiyle oransiz bir siddettir.

levi’nin “gereksiz siddet” ile kastettigi sey, herhangi bir amaca hizmet etmeyen, askeri veya
ekonomik bir islevi bulunmayan, sadece ve sadece kurbam agsagilamak, onun insanhigim elinden almak
icin uygulanan siddettir. bunu italyanca “il nemico non doveva soltanto morire, ma morire nel tormento.”
(diisman sadece 6lmek zorunda degildi, iskence iginde 6lmek zorundaydi.) diyerek anlatir.

siddet orneklerine gelince kurbani utang nesnesine doniistiirmek i¢in kullanilan zorla soymak, ¢iplak
birakmak, kola veya bedenin herhangi bir yerine dévme yoluyla bir numara yazmak, yararsiz isler vermek



ya da bunlar1 yapmaya zorlamak, insanlar {izerinde tibbi deneyler yapmak, bu siddet 6rnekleri, bir savasi
kazanmak veya bir ekonomiyi yiirtitmek i¢in degil, insan1 “insan” kategorisinden ¢ikarmak i¢in yapilir.

levi’nin bu eserindeki en 6nemli kavramlardan biri de “gri/ara bolge” kavramudir. yazar okuru “iyiler”
ve “kotiiler” arasindaki basit ayrimdan kurtulmaya davet eder. lager adi1 verilen kamplarda, kapo denilen,
tutuklu ve mahkumlardan bazilarim digerlerini yoneten ya da gliden gorevliler haline getiren bir sistem
uygulanmaktadir. bu kisiler iskenceci ile kurban arasinda bir “gri/ara bolge” de bulunurlar. bunlar ya
ayricalikli mahkumlardir, ve gérevleri kazma kiirek sallamak yerine yemek dagitan, kogus diizenini
saglamaktir. bir de 6zel birlik elemanlar1 vardir, onlar da gaz odalarini ¢alistiran ve cesetleri firinlara
tastyan mahkumlardir. levi, bu insanlar1 yargilamaktan kaginir. onlara “hain” demez ve nefret duymadigim
belirtir. ¢linkii onlarin i¢inde bulundugu kosullar, her tiirli ahlaki yargiy1 imkansiz kilmaktadir. levi, bu
mahkumlarin “kétii” oldugunu sdylemez. sadece, totaliter bir giiciin insam nasil “en dibe” ¢ektigini
gosterir. bu, siddetin en korkung boyutlarindan biridir: siddeti uygulayanla, siddete maruz kalan arasindaki
sinir1 bulaniklastirmak zulmiin en ince noktalarindan birisidir.

levi, daha 6nce bu kadar ¢iplak bir sekilde ele alinmayan bir duyguyu, hayatta kalmanin utancini da
irdeler: kurtulus ani, filmlerde ve edebiyatta genellikle coskulu bir an olarak tasvir edilir. ancak levi, bu anin
aslinda derin bir utan¢ duygusuyla dolu oldugunu sdyler. ¢iinkii o 4na kadar “hayvani” bir yagam
stirdiikmek zorunda kalmislardir, en yakinlar1 dahil baskalarina yardim edememislerdir, ok daha “degerli”
insanlar oliirken, kendileri hayatta kalmislardir. bu utang kuskusuz bir siire sonra su¢luluga doniisecektir. bu
da, siddetin en derin yaralarindan biridir. levi, bu duyguyu dogrudan ifade ederek siddetin psikolojik yaninin
altini ¢izer.

uygulanan siddetin bir bagka bi¢cimi nazizm’in yaptig1 en biiyiik kotiiliiklerden biri sayilan iletisimi
imkénsiz hale getirmek, dolayisiyla dili yok etmektir. almanca bilmeyen bir italyan, lager’de hayatta kalma
sansini ciddi 6l¢lide kaybederdi. ancak levi, burada daha derin bir seye dikkat ¢ceker ve “naziler, sadece
bedenleri degil, aym1 zamanda dili de tahrip ettiler.” der. kamp i¢inde kullanilan “lagerlingua” (kamp
dili), almancanim bozulmus, kisirlastirilmig bir versiyonuydu. bdylelikle mahkumlar, en temel insani duygu-
larini bile ifade edemez hale geliyorlardi. levi kampta gizlice diinyaya getirilen hurbinek, adi verilen bir
kiigiik cocuktan s6z eder. bu ¢ocuk, konusmay1 ¢ok ister ama kimse ona konusmay1 6gretmemistir. levi bu
¢ocugu, insanligin kaybettigi “ses“in bir temsili olarak anlatir. levi, iletisimsizligi bir “siddet” olarak tanim-
lar. ¢linkii bir insan1 konusmaktan, anlagilmaktan mahrum birakmak, onu insanliktan mahrum birakmaktir.

levi, bir “tanik” olarak en biiyiik sorunu anlatilamaz olam anlatmak olarak tanimlar. bu, tiim soykirim
edebiyatinin temel sorunsalidir . levi’nin bu soruna verdigi yanit ise onu diger taniklardan ayirir. o, bir
kimyagerin titizligiyle, “sogukkanli” bir tislupla yazar. siddeti dogrudan gdstermekten kaginir. onu ima eder.
sadece “disarida soguk vardi1” der; “sogukta parmaklarim dondu” demez. bu goriinmez siddetin en etkili
bi¢imidir. ayrica kisa, net, 6l¢iilii ciimleler. duygusalliktan armdirilmis, sakin bir dil kullanir. anlati, dogrudan
deneyimlenmis olmasina ragmen, berrak bir sekilde ve belirli bir mesafe konularak anlatilir. amag okurda
soktan ¢ok, diisiince uyandirmaktir. duygusal tepkiler verilmesini 6rnegin aglanmasini veya tiksinmesini
istemez. sadece okurun neler olup bittigini anlamasim ister. oysa anlamak, belki de aglamaktan daha ac1
vericidir.

iki yapit arasindaki farkliliklara da dikkat etmek gerekir. ilkinde tanik olunanla birer an1 olarak, savasin
hemen sonrasinda heniiz ayrintilar unutulmadan, yaralar taze iken ve olaylara odaklanip yasanilan acinin ne
oldu, nasil oldu, sorular1 ger¢evesinde, ortam ve kosullarin etkisi de ortaya konularak bir an1 olarak anlatilir.
bogulanlar kurtulanlar ise bir deneme ya da diisiinsel bir ¢6ziimlemedir. olaydan kirk y1l sonra 6liimiinden bir
yil 6nce kaleme alinip yaymlanmustir. sogukkanli, analitik, mesafeli, acimasiz bir netlikte, nasil oldu, nedeni
neydi, nasil hatirlamali sorular ¢ercevesinde psikolojik siddet, ahlaki ¢6ziilme, gri bolge, bellegin yarattig
siddet baglamyla irdelenir. bir sonuca varmaya gayret edilir ve bellegin bu yaniltic1 yapisina ragmen,
“kesin” ve “net” bigimde tartigilir.

herta miiller’in dilimize “soluk salincag1” (aglik melegi, atemschaukel=nefes salinimr) olarak ¢evrilen
bagka bir taniklik yine benzer olaylar baglaminda dile getirilir. ikisi de totaliter siddetin magduru, ikisi de
“tanik” konumunda. ancak anlatim bi¢imleri, siddete yaklagimlari ve kullandiklar dil, adeta bir aynanin iki
farkl yiizii gibidir.



iste bu iki biiyiik yazar1 karsilastirmali olarak degerlendiren bir tablo:

kriter primo levi (bunlar da m insan?) herta miiller (atemschaukel)
kimyagerin sogukkanhhg / buzdag teknigi poetik sikistirma / sembolik somutlama
temel metafor ve levi, bir kimyager titizligiyle gézlemler. duygusalliktan miiller, korkung olani dilin sinirina kadar zorlayarak, yeni ve
anlatim bicimi  arindirilmis, yalin, neredeyse “nesnel” bir dildir. anlatmadig1 carpict imgelerle (aglik melegi, kalp kiiregi, soluk salincagr)
sey (buzdaginin goriinmeyen kismi), anlattifindan daha anlatir. dili siirseldir ama bu siirsellik ac1y1 hafifletmez, aksine
etkilidir. iceriden kavranmasini saglar.
analitik ve mesafeli sembolik ve i¢sellestirilmis
siddetin anlatim levi, “neden?” sorusuna odaklanir. siddeti bir sistem olarak miiller, siddeti kahramanin bilincine yerlesmis hislerle (aglik,
stratejisi analiz eder (gri bolge, yararsiz siddet kavramlari). amag, okuru  soguk, yorgunluk) anlatir. amag, okurun sadece bilmesini degil,
bir yargi¢ konumuna oturtarak anlamasini saglamaktir. hissetmesini saglamaktir.
kolektif ve yapisal bireysel ve duyusal
odak noktasi ve odakta kampimn mantig1, hiyerarsisi ve hayatta kalma miicadelesi odakta bireyin yasadigi somut fiziksel ve psikolojik ¢okiis
temel soru vardir. “birey olarak nasil hayatta kaldim?” sorusu, “insanlik ne vardir. aglik, soguk ve agir isler soyut kavramlar olmaktan ¢ikar;
hale geldi?” sorusuna hizmet eder. birer “canavar” (aglik melegi) gibi somutlasir.
aydinlanmaci ve ahlaki trajik ve siirsel
yazarin insanligin iyiligine olan inancim kaybetmemis, aydinlanmaci bir dilin yetersiz kaldig1 yerde yeni imgeler yaratir. amaci,
durdugu yer/  akil yiiritme. okuru bilgilendirmeyi ve uyarmay1 gorev bilir. unutulmaya yiiz tutmus bu tarihi bir “mezar anit” (mausoleum
etik tavir des schmerzes) gibi insa etmektir.

derinlemesine karsilastirma: levi’nin kimyasal saflig1 vs. miiller’in achk melegi

bu karsilagtirmay1 daha somut bir temele oturtmak icin, her iki yazarin “neden bu {islubu sectigi”
sorusuna odaklanmak gerekir.

1. achk deneyimi: kimyasal ciimleler ve bir canavarin yaratilmasi

« primo levi i¢in aclik, kampin isleyis mantigmin bir pargasidir. bunu sogukkanlilikla
analiz eder.

+ herta miiller i¢in aglik, fiziksel bir yikim oldugu kadar psikolojik bir varliktir. oskar
pastior ile yaptigi goriismelerde duydugu detaylari, romaninda bir “a¢ghk melegi”
(hungerengel) olarak somutlastirir. melek, kahramanin yaninda durur, bir elinde terazi tutar
ve siirekli onu tartar. bu imge, acligin sadece bir his degil, bir iskence araci oldugunu ve
stirekli bir “kontrol” mekanizmasi olarak igsellestirildigini gosterir.
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2. eziyetin somutlugu: “kalp Kkiiregi” ve “soluk salincag1”

+ levi, bir tag1 tastmaktan bahsederken tagin agirligindan s6z eder, okur bu agirligi tahmin
eder.

+ miiller, komiir kiireme isini anlatirken, kahramanin en sevdigi kiiregin kalp seklindeki
agzina atifta bulunarak ona “kalp kiiregi” (herzschaufel) adini verir. bu, eziyeti bir agk
nesnesine doniistiiren bir tiir akil tutulmasidir. “soluk salincagr” (atemschaukel) ise, nefes
almanin neredeyse imkansizlastigi o anin, bir gocuk salincaginin sallantisina benzeyen o
ritmik gel-gitini adlandirir. bu imgeler, siddetin yarattigi anormalligin en saf halidir.

3. travma ve dil: sessizlik ile anlatilamaz olam1 anlatmak
+ levi, travmayi agiklanabilir kilmak i¢in mantiga ve akilciliga siginir.

- miiller, travmay1 anlatmak i¢in dili paramparca eder, yeni kelimeler icat eder ve
gercekiistii imgeler kurar. onun i¢in siddet, anlatildig: dilin kendisini bozar. alman diliyle
biiyliyen ve bu dili kullanan miiller, aslinda o dili paramparca ederek travmatik anin ne kadar
disinda ve yabancist oldugunu gosterir.



okur iizerindeki etki: anlamak mi, hissetmek mi?

+ levi’yi okumalk, bir adli tip raporunu okumak gibidir. olayin nasil oldugunu, kimin ne
yaptigini, hayatta kalma mekanizmalarimi anlarsiniz. etkisi entelektiieldir; zihninizde bir
“sok” yaratir. aciy1 anlarsimz.

+ miiller’i okumak, travmay1 dogrudan deneyimlemek gibidir. aglik melegi nefesinizi
kesene kadar yaninizda durur, soluk salincaginda siz de sallanirsiniz. etkisi duyusaldir;
neredeyse fiziksel bir ac1 hissi uyandirir. aciy1 hissedersiniz.

primo levi’nin diline dair kritik bir not

primo levi, bunlar da m1 insan? kitabinin 6nsdziinde, bu kitab1 “her seyi unutturmak igin” degil,
“taniklik etmek i¢in” yazdigini s6yler. onun i¢in en biiyiik suclardan biri, kurbanlarla failler arasinda

anlasilmaz bir dilin (lagerlingua) olmasidir. o, bu ylizden en yalin, en “herkesin anlayacagi” italyanca’y1
kullanir.

herta miiller ise almanya’da ilk yayinlandiginda tam tersi bir elestiri aldi: “bdyle korkung bir sey bu
kadar giizel anlatilir m1?” sorusuyla karsilasti. yani miiller’in estetik ve siirsel dili, kimi elestirmenlerce
siddetin gergekligine ihanet olarak gorildii. oysa miiller, tam da bu siirsellikle siddetin insanin i¢ diinyasinda
yarattig1 yikimi, levi’nin yapamayacagi bir bigimde, “i¢eriden” anlatmay1 basardi.

sonug

her ikisi de kurban olan bu iki yazar, siddeti anlatmak i¢in taban tabana zit iki strateji benimsedi:

+ levi, aydinlanma’nin mirasgisi olarak, siddeti anlamlandirmak ve aciklamak i¢in mantigi, analizi ve
yalin bir anlatim1 segti. onun metni, insanliga bir “uyar1”dur.

« miiller, siirin ve alegorinin giiciine siginarak, siddeti i¢csellestirmek ve hissettirmek icin estetik bir dil
kurdu. onun metni, kaybolan milyonlarca insan igin bir “agit”, bir “anit’tir.

herta miiller, bu dilsel stratejisiyle primo levi’nin baslattig1 yolda bir adim daha ileri giderek, siddetin
sadece yasandig1 an1 degil, sonrasinda hayatta kalanlarda agtig1 derin varolugsal yaralar1 da edebiyatin
imkanlariyla kazimistir. onun eseri, tipki levi’ninki gibi, “taniklik” etmenin bir bagka bi¢imidir; daha ¢igliga
yakin, daha kirilgan ve daha siirsel bir taniklik.

umarim bu karsilastirma, iki biiyiik yazarin siddet anlatisina yaklagimindaki derin farkliliklar
anlamanizi kolaylastirmistir. bagka bir yazar ya da eser tizerinden bu karsilagtirmayi derinlestirmek
isterseniz, yine buradayim.

mustafa siitlag
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